A P Okladnikov Morning of Art de la autor la cititor Această carte este dedicată operei artistice a omului paleolitic,arta antică de pe Pământ Se referă la originile sale, despre primii artiști de pe planeta noastră, care au trăit acumzeci de mii de ani Lumea uriașă necunoscută, ascunsă în adâncurile întunecate ale peșterilor, lumea este încăinepuizabilă și uimitoare, plină de mistere și secrete, deschisă brusc despre oamenii din secolul nostru Vreau să -miîncep povestea cu o amintire a primei întâlniri cu artistul The Ancient Health, cu arta lui Acest lucru s -a întâmplatîn în timpul săpăturilor așezării vânătorilor paleolitici de pe malul drept al Angara, în apropierea vechiului satrus Busht, când acum celebrul Venus din blana Combi Nezone a fost descoperit acolo S -a odihnit într -un pământ umedși cald, saturat de umiditatea unei furtuni recente de noapte;Sub primele raze ale soarelui, cuplurile de dimineață încăs -au ridicat din pământ Figurina care înfățișa o femeie a fost tăiată din tusk -ul mamutului Ea a apărut din adânculacelei perioade îndepărtate, când efectivele de tauri sălbatici și turme de cai de blană cu undă rapidă au rătăcit de -alungul malurilor marelui râu Siberian;Împreună cu ei, uriașii păroși mergeau cu un pas lent solemn, conducătorii tundreidin epoca glaciară - mamuți Acest lucru a fost evidențiat de obiectele vecine lăsate de oamenii de gheață cu toatăputerea realității materiale De sus, mai mult de jumătate, statueta a fost blocată de vertebrele taurului fosil care seaflă în conexiunea anatomică Odată ce vânătorul antic a adus o bucată de rimel din fiara puternică pe care a omorât -oaici, a tăiat carne de la el și poate l -a lăsat în întregime ca cadou „Femeia lui Bone Din partea, el a pus cuatenție osul masiv al unui măgar sălbatic - un jigeta, locuitorul vastei spații de stepă, care apoi s -au întins de laaltai gobic până la Oceanul Arctic Pe de altă parte, o pietricele simple de râu, neatinsă de om, s -a odihnit Ea a rămasla fel ca ea când fusese odată în ziua râului Într -un cuvânt, vânătorul a construit pentru figurina sa ceva ca unnegustor ca un sicriu, similar cu ceea ce este depozitat dintele lui Buddha, relicva sacră a adepților săi Nu au existatnici pietre cu flori de note prețioase, fără aur sau argint Dar în interiorul acestei cache era o comoară autentică Nueste un sărut mort al unei lumi extraterestre și dispărute de mult, ci ceva interesant, spiritualizat și plin de viață ochi îngusți, mongly ușor înclinați, similari cu pisicile, ne -au privit, oamenii din secolul XX, în mod misterios șipăreau să fie chiar cu o ironie ușoară Pe față, conturat cu o oarecare moale și tandrețe neașteptate, a rătăcit unzâmbet abia vizibil Și, destul de ciudat, seamănă cu ceva foarte mult timp și binecunoscut-nu este un zâmbet alJacondasului?!Sentimentul de vitalitate și secret, emanat de acest fragment din Tusk Mammoth, a devenit și mai profund,deoarece figurina părea să radieze căldura unei creaturi vii Nu era galben și nu maro, ca zeci de sculpturi antice dintuscul mamut, care se află în spatele ochelarilor ferestrelor muzeului, și roz și aproape cald, ca un corp uman viu,gol Da, acesta este modul în care fildeșul fosil este adesea un umed, înmuiat pe pământul galben, înmuiat în sucuri demilenii, acel material cu adevărat prețios din care artiștii penisului antic (bolnav ) și -au tăiat capodoperele Afost un pic trist să urmărești cum, uscând, tuscul roz al tusk -ului se întunecă și iese;Ca miracol, înaintea ochilornoștri, Venus primitiv născut de mama pământului își pierde puterea magică Cu toate acestea, nu se poate spune cădescoperirea noastră după câteva minute, după ce am îndepărtat-o ​​din depozitarea odată construită, a pierdut totfarmecul, tot farmecul Dimpotrivă, cu cât ne -am uitat mai mult, cu atât a provocat mai multe tulburări și gânduri Cuatât mai mult am vrut să o înțeleg - să mă uit în sufletul unei persoane dintr -o lume necunoscută, să experimentezexperiențele sale, sentimentele sale De ce atât de gelos a ascuns -o de ochiul altcuiva în depozitarea lui ascunsă?Ce aînsemnat acest lucru pentru el, pe care el cu un astfel de simț al realității a tăiat dintr -o bucată solidă de tusk?Șine putem imagina chiar toate acestea, sau „Legătura de timp a fost întreruptă pentru totdeauna?Sensul intern alcreativității artistice originale a strămoșilor noștri îndepărtați este ascunsă de voalul continuu al mileniilor?Nu esteatât de ușor să înțelegem omul primitiv și viziunea sa asupra lumii La urma urmei, am fost împărtășiți nici măcar desecole, ci de zeci de milenii Și, în același timp, în munca sa există atât de multă consoană cu timpul nostru Văamintiți de desenele oamenilor de peșteră din Lyasko din film „Fascismul obișnuit ?Ei, aceste fresce uimitoare aletrogloditelor din al XX -lea sau al XV -lea mileniu î Hr , acuză cu pasiune barbarienii din secolul XX din epocanoastră!Deci, într -adevăr există ceva etern în artă, în această lume în schimbare continuă Așa că am avut un interesdin ce în ce mai mare pentru artă umanitate primitivă Dar, desigur, la acea vreme, în urmă cu treizeci de ani, prietenii mei și prietenii mei, aplecându-se peste o statuetă din Bureti, nu au putut prevedea cât de multe tulburări ne va aduce în viitor Câte dispute șifurtuni vor fi în știința noastră în jurul unei persoane paleolitice și a artei sale Știința omului antic și a lumiisale spirituale nu este o apă liniștită, departe de lupta secolului nostru, pasiunile fierbe și în ea Despre acestedispute, despre artiștii din viața de zi cu zi și despre munca lor vor fi discutate în această carte, scrisă pentru toțicei care vor să știe cum s -a născut arta și ce a fost la începutul lor I comori ale lumii subterane timp de cel puținpatru secole, începând cu Renașterea și până la începutul secolului al XVIII -lea, oamenii de știință s -au angajat înistoria artei și evoluția creativității artistice și -au dedicat predominant studiile despre Grecia antică și Roma Păreacă întunericul a domnit în univers și numai printre greci, focul artei a izbucnit pentru prima dată, de la bun începutun inaccesibil de înalt și curat Mai târziu, însă, a fost descoperită lumea artistică a marilor civilizații din Egipt șidin Front East, lumea este atât de străveche încât contemporanii lui Pericles și Phidias s -au confruntat la fel detineri ca oamenii din vremea noastră înaintea patriarhului biblic Noah Și această lume uitată, care până atunci,europenii știau cel mai mult din Biblie, înviat de săpăturile arheologilor Napoleon din Egipt, G O Laired și P O Botta în Babilon și Ninive, G Shliman în trei, s -au dovedit a fi în mare parte cele în mare parte Sursa artei clasicea civilizației antice De-a lungul timpului, când au fost descoperite realizările artistice uimitoare ale culturiicritice-miken, a devenit clar că arhitecții, sculptorii și pictorii care au creat Palatul Portae și Cupa lui Vafio auînvățat multe de la „barbarii asiaticii, la care locuitorii din Sparta și locuitorii din Sparta și rezidenții Sparta șirezidenții Sparta și locuitorii din Sparta și Atena Amprenta influenței profunde a popoarelor din Orientul Clasic, mareacultură creată de sumerieni, asirieni, babilonieni, hitiți și egipteni antici, se află în scena arhaică a opereiartistice a grecilor antici Deci a existat un mare moment de cotitură în știința artei care a marcat secolul al XIX-lea Oamenii de știință nu au avut timp să se obișnuiască cu un nou punct de vedere asupra relațiilor „Barbarians șielene, s -au produs și mai multe schimbări mai grave în opiniile asupra surselor de artă Gama de surse de artă a fostextinsă inconfundabil Aceste schimbări au fost asociate cu succesele unei științe noi, nou -născute a omului primitiv,despre epoca de piatră De această dată, descoperiri cu adevărat uimitoare nu mai erau făcute în est, nu într -o țară încare tradiția biblică a fost plasată de orașul antic al UR și de un Eden de basm, ci în Europa însăși, în Franța Laînceputul secolului XIX, au început deja săpături sistematice ale parcării peșterii din epoca pietrei Săpăturile auarătat antichitatea profundă a persoanei fosile care s -a dovedit a fi un contemporan al faunei dispărute din epocasfertului Primul loc printre aceste animale a fost ocupat de un mamut de elefant păros, o creatură aparținând „„antediluvian ”deluvial , în terminologia secolului al XIX-lea, epoca geologică Astfel, Bush de Pertu, E Larte, E, E Leb-zeu și mulți alți cercetători curajoși au reușit să împingă cadrul istoriei unei persoane, dincolo de limitele celorșapte milenii, despre care a vorbit tradiția bisericii Nevrând-o sau, cu atât mai mult, încercând să descopere urme aleuniversalului inundații, pentru a demonstra existența umanității antediluviene, ei au contestat vechile mituri biblicedespre creația în care lumea, legenda antică a lui Adam și Eva După cum a spus A Brail figurat, Boucher de Perth căutaconfirmarea legendei lumii Inundație, dar a găsit un bărbat paleolitic S -a dovedit că persoana nu a fost creată într-o formă finită și nu a început cu epoca de aur, iar în epoca de piatră a existat o cale dificilă de la fiară la ocreatură rezonabilă De -a lungul timpului, imaginea vieții oamenilor din epoca sănătoasă antică a devenit mai cusiguranță În același timp, s -a dovedit a fi în mare măsură neașteptată, deloc ca cea care a fost desenată la început Șicel mai neașteptat a fost descoperirea artei unei persoane paleolitice, monumente ale operei artistice a oamenilor dinepoca glaciară În secolul al XIX -lea, nu numai oamenii de știință, dar publicul larg a fost obișnuit treptat cu ideeacă epoca noastră a precedat mileniul vieții oamenilor din peșteră - Troglodytes, strămoșii noștri îndepărtați Dar nu afost atât de ușor să vă asigurați că peșterile le -au servit nu numai ca un refugiu, încât au fost un leagăn de culturăartistică a omenirii, un depozit al marilor realizări ale artei trecutului - picturi și sculpturi sute de treizeci șitreizeci de ani în urmă, în , necunoscută pentru oricine, necunoscută pentru oricine, notarul Bruilier a găsit primabucată de os a unui animal fosil din Franța, acoperită cu sculpturi subțiri în Franța, care înfățișa douăcerbi Directorul muzeului Kluni P Merima în a trimis Desenul acestor cerbi este celebrul arheolog danez J J Vorsso, dar pur și simplu nu a înțeles semnificația acesteiminunate descoperiri - acest lucru a depășit ideile sale despre oamenii din peșteră Următoarea astfel de descoperire, în , a fost șeful așa-ieșire, „găsit în Weeria, lângă Geneva, la granița elvețiană-franceză Cu toate acestea, desenulpe acesta a fost văzut în general doar douăzeci și opt de ani mai târziu Mai devreme, pur și simplu ei pur și simplu nua bănuit că ar putea exista pe aceasta o bucată de corn de cerb Același lucru s-a întâmplat cu o serie întreagă deobiecte de artă de primă clasă extrase din grotele paleolitice din zona Brunikel, unde în imagini cu un mamut și osuliță- Tank cu o imagine a unui cal au fost găsite pentru prima dată Când aceste lucruri au fost duse în Luvru,Direcția Muzeului a refuzat să le dobândească: ea nu credea în autenticitatea lucrurilor propuse Entuziasmul a douăpersoane care au devotat Toată energia lor pentru omul primitiv și arta sa, Eduard Larte și prietenul său G Christie,astfel încât, în sfârșit, existența sculpturilor artistice pe oase și sculpturi a fost în cele din urmă recunoscută Înpaleolitic În , Larte și Christie Begin Săpături largi pe paleoliticul clasic pentru sol - în Franța, în dolariÎnniciun waughs, în Dordoni, în locuri precum Les-Ezi, Le Musty, La Madeline, Lozhri Rezultatele nu au fost doarneașteptate Dar, de asemenea, cu adevărat uimitor Au fost găsite o mulțime de lucruri artistice, izbitoare înrealismul și abilitatea lor înaltă Inclusiv în peștera Ly Madeline, faimosul desen mamut a fost descoperit, iar înpeștera lore inferioare este o imagine a unui vânător și a unei bizonii care a întors capul înapoi Acum era dificil deîndoit că omul paleolitic, locuitorul peșterilor, era un contemporan al acestor animale fosile Tocmai când Larte amurit, în , săpăturile în grota lui Gurdan (Garonna inferioară) și -au început cercetările de către E Piett - și afost imediat răsplătit cu frumoasa sculptură a capului calului Cinci ani de săpături în această grotă i -au oferit multealte aceleași descoperiri Nu mai puțin importante au fost rezultatele lucrărilor lui Pietta în la Pirinei, îngrotele Domnului (Pirinei inferiori) și Aryudi (Pirinei superiori) Ulterior, începând cu , Pietta de mai mulți ani acondus săpături în peștera lui Mas d’Azil din Arya, ale căror comori de artă erau inepuizabile În timp ce Herbert Kungscrie pe bună dreptate despre Pietta: „Au fost mulți alții lângă cel care a săpat cu aceeași gelozie și o marecunoaștere a materiei, dar nimeni nu și -a dat toată energia fără urmă pentru studiul artei paleolitice A fost un momentfericit pentru el și pentru acele locuri în care a acționat lopata lui!Pietta a descoperit sute de lucruriartistice Sala Pietta din Muzeul Saint-Germain, inaccesibilă [străini] și venerată ca sanctuar, servește încămonumentului elocvent al activității sale neobosite, activității de cercetare neobosită „ Treptat, descoperirileartei paleolitice se răspândesc dincolo de Franța In , artistic products in Belgium caves were first found,excavations on the Mediterranean coast of Italy began in , in the grottoes of Mentons, where not only thePaleolithic burials were found over time, but also the world -famous miniature female figurines ( și ) În - , Konrad Merck a găsit primele lucruri artistice din epoca Madlenskaya în TAGEN (Kessleloch) la Shaffgauzen dinElveția, inclusiv faimosul desen care înfățișează căprioarele nordice pășunate, una dintre capodoperele artei antice dinlume De asemenea, a existat o sculptură excelentă a taurului musculos, acum locuitorul spațiilor dure ale latitudinilorarctice înalte Au fost găsite alte zece probe remarcabile ale osului sculptat Madeleine În , în Germania, la kmde Ulm, a fost descoperită o imagine a animalului în stratul Sredneen din Shussenrid În același an, a fost înregistratăprima astfel de descoperire pe Insulele Britanice - o imagine a capului unui cal dintr -o peșteră Robin Gn Spa În anii , urmele activității artistice a persoanei paleolitice au fost documentate pentru prima dată în Europa de Est În - , X Vankel găsește primele arme ale persoanei paleolitice în peștera rocii taurului din Moravia și cu elebijuterii și meșteșuguri ornamentate din os În viitor, devine clar că în Republica Cehă a existat unul dintre cele maiimportante centre ale culturii artistice din epoca paleolitică În , în timpul săpăturilor într -o peșteră mamut delângă Cracovia, arheologul Yang Zavisha a găsit pentru prima dată procesat artistic, acoperit cu un model de os sculptatsubțire în Polonia Cinci desene Ursul și vulpea în jocul ciudat al întâmplării, primul din țara noastră au fostmonumentele artei paleolitice în adâncul Asiei, în Siberia, la multe mii de kilometri de principalele sale centre dinEuropa de Vest Și chiar mai notabil că au primit imediat evaluarea corectă În gropi de la locul Spitalul militar din Geologii Irkutsk I D Chernsky și A D Chekanovsky au adunat în o colecție unică de ossculptat artistic: brățări unice ornamentate cu linii sculptate de bile și cilindri Chernsky însuși a atribuit cuîncredere descoperirile sale uimitoare în același timp cu toate celelalte obiecte lăsate de contemporanii de rinoceri șimamuți, oameni de timp paleolitic Prima descoperire Irkutsk în Rusia, în curând, la sfârșitul secolelor XIX șiînceputului XX, alte descoperiri la fel de minunate au urmat: în Kyiv, pe strada Kirillovskaya, apoi în Mesin, în fostaprovincie Chernihiv Primele succese ale artei artei omului primitiv le -au fost adesea date nu fără luptă severă Așadar,doi lucrători ai măsurării i -au aruncat desene falsificate tăiate pe epava oaselor antice care înfățișau o vulpe și unurs Fără a suspecta înșelăciunea, Merck i -a trimis la L Ryutimiaer El a publicat aceste imagini mnimopaleoliticeîmpreună cu lucruri autentice Arheologul german, directorul Muzeului German din Mainz, Lindenshmidt a aflat căoriginalul pentru ei era desenele din cartea pentru copii „Zoo și Molders cu locuitorii lor , publicate în seriapopulară„ The World of Young în Un scandal puternic a izbucnit, iar cazul a ajuns la proces La proces, s -aconstatat că desenele de pe oase au fost zgâriate de un student al unei școli reale din Shaffgazen A fost suficientpentru a compara aceste falsuri primitive cu o imagine excelentă a unui cerb pășunat din Kessellokh, astfel încât odiferență colosală între ei a devenit clară Dar acest incident, care ar putea fi ușor epuizat, a fost motivul întregiicampanii în rândul arheologilor germani împotriva gândirii existenței artei realiste în rândul locuitorilor peșterilor -troglodite A fost o lovitură grea provocată de tânăra știință a artei paleolitice Toate lucrările de artă paleoliticedin Germania au început să le pună la îndoială și să le ia în considerare falsuri Același Lindenschmidt a scris: „Totceea ce se află între aceste primele încercări imaginare de a înfățișa lumea bestială și lucrările mileniilor arteiavansate, este de mare neputință și barbarism El a refuzat să înțeleagă „declinul incredibil al acestei arteintermediare în comparație cu arta trogloditelor din epoca de gheață și timpul cerbului de nord în Konstanta laCongresul Antropologic din , discuțiile la cald a izbucnit A fost nevoie de o mulțime de eforturi ale susținătorilorautenticității lucrărilor persoanei paleolitice, în special a performanțelor repetate și persistente ale geologuluiAlbert Gam, care, împreună cu Mern, găsite în Cessella faimosului „Presing Deer pentru a rezista pentru a rezistaAceastă presiune prietenoasă a scepticilor, în principal arheologi ai școlii germane Dar chiar și după aceea,scepticismul nu a fost învins El a dobândit o formă nouă și complet neașteptată: au început să conteste nuautenticitatea desenelor paleolitice, ci a antichității lor Vorbind la Congres, unul dintre participanții săi, Tomassen,a spus că nu departe de peșterile umplute cu oase ale cerbului de nord și ursului de peșteră, un cerb pășunat Taggen vafi extras de obiecte osoase pe care vor găsi desene împreună cu scrisori grecești El credea că locuitoriipaleolitici ai Europei erau contemporani ai grecilor, iar arta lor a apărut sub influența Greciei antice Oscar Fraas,cel mai mare specialist în arheologie primitivă, a stat în același punct de vedere: „Când vânătorii de pe cerbul de nordau trăit în peșterile din Europa de mijloc”, a spus el, „Statele deja organizate și cultura înaltă au existat în altepărți ale Pământului Aproape că aproape în aceeași perioadă în care a existat o discuție despre descoperirile luiMerk, o nouă explozie de scepticism, un nou val de îndoială a provocat deschiderea picturii peșterii în Altamir Figurileizolate ale animalelor de pe bucăți de oase, prelucrate de tăietorul chimary sculptural al cornului cerbului din nord șia tustelor de mamut, din ce în ce mai des s -au întâlnit - a trebuit să fiu de acord cu acest lucru Dar pictura peșterăși chiar într -o astfel de splendoare și în astfel de cantități - era deja prea mult!Adevărat, în același loc în careAltamyra se afla pe țara spaniolă, încă oamenii din secolul al XV -lea erau cunoscuți de imagini misterioase aleanimalelor în peșteri, acoperite cu tradiții păgâne Papa Kallicst III al clanului Borgia, care a murit în , s -anăscut la Valencia și a fost mult timp episcop în orașul său natal El a fost obligat să -i interzică compatrioții săefectueze ceremonii religioase „într -o peșteră cu imagini cu cai !Era, fără îndoială, unul dintre sanctuarelesubterane ale Spaniei, decorate cu fresce paleolitice Marele dramaturg și poetul Lope de Vega ( - ) știau desprepictura acum faimoasă sub copertinele stâncilor Levantului spaniol Într-una din piesele sale, el menționează rocilepictate din zona Las-Batukas, în zona Salamanca, unde, potrivit lui, puterea și influența demonilor sunt clar simțite,iar figurile sunt înfățișate pe roci acești demoni înșiși Mai târziu, în , aceste roci programate au fost din nou menționate în literatura spaniolă: „LasKabri Pintadas Ecoul poveștilor despre rocile pictate a ajuns în sfârșit la arheologul spaniol Vincent Paredes și prinel până la Breele, care în a examinat desenele care au dat numele acestei zone În același timp, legendele locale aufost colectate de Paredes, potrivit unuia dintre care desenele de stâncă au fost făcute de demoni În același timp, oaltă legendă a spus că au fost lăsați de goți Goturile s -au luptat aici cu arabii, iar sufletele lor încă nu s -aucalmat Această atmosferă mistică și frica de demoni au continuat să trăiască în mintea populației locale pentru operioadă foarte lungă de timp În , Kyun a vizitat defileul lui Valletttort El a cerut locuitorilor din satulAlbokaser să -l conducă până unde sunt localizate imaginile rock ilustre Dar au refuzat să meargă la defileu, deoarececredeau că demonii și umbrele morților trăiesc în roci pictate În Minated at Cartagena, locuitorii locali nu au vrut săajute desenele antice, temându -se că puterea misterioasă ar putea deteriora tuturor celor care îi atinge doar Înștiință, picturile de peșteră ale paleoliticului au intrat pentru prima dată în , după ce le -au deschis înAltamir Povestea uimitoare a acestei descoperiri, potrivit lui Kyun, „seamănă cu un roman Altamira este situat înprovincia Santander, în Spania Intrarea în ea este situată nu într -o stâncă abruptă și nu în defileu, ci într -opajiște uniformă Odată, urmărind o vulpe, vânătorul și -a pierdut câinele și a început să sape o gaură Și a ajuns bruscîntr -o peșteră Plaphon cu imagini cu bizon În , Marseilles Sautuol, un arheolog amator, a vizitat Altamir, a pusînchideri exploratorii în ea și chiar a văzut desene în vopsea neagră pe pereți, dar nu le -a atașat semnificație În - , a făcut săpături în peșteră și a găsit produse din piatră În timpul săpăturilor din Sautuol, el a luat odatăcu el fiica sa mică Maria, care a intrat cu ușurință adânc în peștera joasă, unde adultul trebuia să fie aplecat Și deacolo, ea a țipat celebrele cuvinte care au zburat în curând în întreaga lume: „Toros, Pintadas Toros! („ Bulls,tauri desenați ”!) Acestea erau de fapt imagini colorate cu tauri, acoperind aproape complet plafonul de peșteră joasă,ea Întreg arc Arheologul, obișnuit să caute urme de activitate umană sub formă de arme de piatră și oase de animale,care se ridică în pământul peșterii, a fost șocat de descoperire și suprimat de îndoieli A fost uimitor, în primul rând,că aceste imagini erau într -un loc atât de inadecvat, departe de lumina zilei, în adâncimea întunecată și umedă atemniței Niciunul dintre cercetătorii culturii persoanei paleolitice nu a găsit și a descris ceva de genul acesta Șichiar mai uimitor, și mai incredibil a fost perfecțiunea lor artistică înaltă Figurile multi -color ale animalelor,pline de putere dinamică, arătau ca fiind vii Nimic din ele nu -i amintea de o cultură primitivă, de mizerabilii„sălbatici” ai epocii de piatră În același timp, poveștile în sine au spus că privitorul are imagini ale unei lumiîndepărtate, lungi Totul aici a fost misterios și plin de contradicții insolubile Nu este o mistificare?Mergând maideparte în adâncul peșterii, Sautuola a văzut imagini noi De data aceasta, nu tauri policrom, ci patru forme geometricecondiționate realizate de lovituri negre Și aici și -a amintit că a văzut deja o dată, când a vizitat prima dată peșteraîn , aceste lovituri foarte negre, aceste cifre condiționate Am văzut, dar nu am acordat atenție și am uitat deele Pe lângă vânătorul care a deschis intrarea în peșteră, nimeni nu a mai fost în ea de atunci Și cine s -ar fi pututîntâmpla pentru a înfățișa o fiară dispărută, bizon și chiar într -un loc atât de ciudat?Cine ar putea să o facă atât demăiestrie, cu o astfel de artă și cunoaștere a naturii?Și animalele sunt pictate în astfel de cantități, încât undetașament întreg de artiști ar fi trebuit să funcționeze aici mult timp Dar totuși, m-am gândit la emoția sauutuolului,cu excepția cazului în care desenele antice pot fi o perfecțiune antică a tehnologiei mărturisește împotrivaantichității lor Cu toate acestea, desenele au fost făcute nu de culori moderne, ci de Mineral Natural Ocher Dacădepozitele sale se regăsesc în peștera în sine, atunci aceasta va servi drept cele mai convingătoare dovezi că desenelelui Altamira aparțin „Troglodytes , ale căror instrumente de piatră le -a săpat din Clay Cave cu propriilemâini Sautoola caută ieșiri ocru în peșteră și le găsește din fericire Acest lucru îl inspiră și mai mult și îl convingecă el, un simplu iubitor de săpături, a avut cea mai remarcabilă descoperire a secolului - o artă inexplicabilă,uimitoare, dar mare realistă Geologul, profesor la Universitatea din Madrid, Juan Vilanov, a venit în ajutorul luiSautuole în lupta împotriva îndoielilor Cu toată puterea autorității sale, el este pentru antichitatea profundă adescoperirilor din Altamir El scrie un articol despre acest lucru în ziar: până la urmă, într -o peșteră împreună cuproduse de piatră Erau oasele unui gigant dispărut, un urs de peșteră, un satelit obișnuit de oameni paleolitici Și acum, marea mișcareacoperă întreaga țară , vizitatorii se grăbesc spre peșteră de la toate capetele Chiar și regele Spaniei Alfons XII, alcărui nume a fost scris în memoria acestei vizite de către o funingină de pe tavanul Altamira, coboară în ea În , afost publicată Cartea lui Sautoola, în care scrie în cele din urmă cu încredere că picturile lui Altamira aparținoamenilor din penisul antic, epoca paleoliticului A fost un triumf care i -a imortalizat numele în istoriadescoperirilor Dacă povestea lui Altamira a început ca un roman de aventură, atunci continuarea sa, potrivit lui Kyun,ca în roman, a fost plină de surprize ,, a cu prima furtună de inspirație, furtuna atât de mare încât [peștera] adevenit locul pelerinajului, iar ziarele au dedicat primele pagini destinate anterior politicii pentru a rapoarte desprecercetarea Altamira Nimeni nu a vorbit mai multe despre Altamir, nimeni nu a menționat aceste imagini Motivul pentruaceasta a fost „scepticismul oamenilor de știință În , în apropiere de Altamira, la Lisabona, a avut loc CongresulMondial de Antropologi, Arheologi și Istorici, care au adunat cei mai mari oameni de știință ai lumii Germania a fostreprezentată de G Shaffgauzen, G Tishler, R Virkhov Franța - Ce Debai, care a salutat cu entuziasm descoperirilepaleoliticului de pe Yenisei, realizate de omul de știință sibian Ivan Timofeevich Salenkov și de celebrii cercetătoriai culturii persoanei paleolitice E Kartalyak și E Riviere Din Norvegia, Congresul a fost I nesemnificativ DinSuedia-creatorul metodei tipologice în arheologia lui O Monte-Lius și G Gilderandt Din Anglia-v Boyd-Dawkins și D Evans Din Finlanda-fondatorul arheologiei finno-ustre I R Aspelin Dar când Vilanova a invitat Congresul să -l vizitezepe Altamir pentru a face cunoștință cu miracolele ei subterane, nimeni nu a vrut să ia parte la excursie și nu a avutloc Fondatorul științei moderne a paleoliticului Gabriel Mortilier a scris la acel moment prietenul său Kartalyak, căinformațiile despre arta realistă a unei persoane din peșteră din Altamir sunt o farsă, o glumă malefică, o caricaturăcreată pentru a provoca râsul peste Gulble Pible Oamenii de știință El nu menționează Altamir în cartea sa fundamentală„Preistoric Humanity Inginerul Eduard Harle și -a exprimat ideea că desenele lui Altamira au fost făcute de cineva înintervalul dintre prima vizită de sautoola în și a doua în : până la urmă, el nu a văzut Bison atunci!Iarimaginile schematice realizate de vopseaua neagră, pe care a observat -o în timpul primei vizite la Altamira, nu suntlegate de straturile peșterii aparținând erei paleolitice Cu toate acestea, Vilanova, care a crezut în antichitateafrescelor lui Altamira și a încercat să -i convingă pe ceilalți de autenticitatea lor, nu s -a calmat El a făcut unmesaj pe acest subiect despre următorul Congres din Algeria în Dar de data aceasta nimeni nu l -a crezut „CazulAltamira părea complet rezolvat și pierdut A încercat să atragă atenția asupra lui Altamir la Congresul din șiSautuol Și, de asemenea, în niciun caz În , Vilanova a apărat ultima dată pe Altamira la Congresul din Paris Și dinnou, Zidul tăcerii se închide în jurul său nu a avut loc nicio dezbatere la Congres, potrivit raportului luiVilanov Cu toate acestea, timpul era deja aproape când Altamira a forțat din nou să vorbească despre ea însăși Seapropiau noi descoperiri, după care nimeni dintre oamenii de știință serioși nu putea contesta mai mult existența arteipicturii de perete de către o persoană paleolitică Este curios că acest lucru a fost precedat de mai mulți ani, cândarheologii nu numai că trăiau în apropiere de cei care au devenit ulterior peșteri celebre, dar și-au săpat săpăturileîn ele, de exemplu, în peșterile lui Marcul și Pere non-par Cu toate acestea, în mod ciudat, nu au observat pereții șitavanele imaginilor, în unele cazuri nu mai puțin uimitoare, nu mai puțin perfecte decât în ​​Altamir Sau, dacă au văzutastfel de desene, le -au considerat mai târziu și, în consecință, nu merită atenție În , cu un an înainte dedeschiderea frescelor Altamira, Leopold Shiron în peștera Shabo din departamentul Gardi a văzut câteva linii pe peretelepeșterii, iar printre care contururile oamenilor și animalelor Le -a fotografiat chiar și le -a publicat într -o revistălocală Dar niciunul dintre specialiștii paleolitici nu a acordat atenție acestor desene Timp de zece ani au rămas înuitare În , Shabo a scris din nou despre desene În același an în această peșteră, Le Figier a făcut săpături în eași, în același timp, a găsit desene gravate pe tusk -ul mamutului Dar imaginile de perete au rămas deneînțeles Cercetatorul bine cunoscut al omului antic E Shatr, care nu a găsit obiecte demne de atenție aici, dar doarplexul liniilor, care nu spuneau nimic spus imaginației omului de știință, nu le -a înțeles La fel Peștera lui Combrell s -a întâmplat, care a prezentat ulterior cercetătorilor o serie magnifică de imaginirealiste Gaston Berto-Maire și Emil Riviere, care nu au văzut, totuși, pe pereții săi, au fost conduși în ea, pentru că,desigur, nu se așteptau la așa ceva F a dat treisprezece ani pentru a lucra în Peștera La Mut, unul dintre cele maimari depozite ale artei paleolitice și, de asemenea, nu a găsit niciun desene acolo Abbot D Ko-Durgen în - asăpat în peștera acum mai puțin celebre a lui Marsul A văzut aceste desene, dar nici nu le -a menționat în studiul său,pentru că nu credea în antichitatea lor Erau prea perfecți pentru a permite ideea apartenenței lor la oameni din epocapietrei Poate cel mai uimitor caz din istoria descoperirilor picturilor peșteră este asociat cu Peștera lui Nio(Franța) În , F Harriga se afla în „Salonul negru al acestei peșteri acum glorificat și înregistrat în jurnalulsău:„ Există desene pe pereți Ce este? Răspunsul a fost primit numai după patruzeci de ani!Una dintre primeledescoperiri, urmate de celălalt care a întors ideile predominante despre lumea spirituală și arta persoanei paleolitice,au fost rezultatele săpăturilor în peștera La Mut, care se află în centrul culturii paleolitice a culturii paleoliticedin Europa de Vest, în Dordon la Lez-Eisie Proprietarul peșterii a transformat -o într -o cămară El a curățat și aaruncat o parte din straturile antice situate în ea Din fericire pentru știință, Riviere a găsit încă straturi neatinseîn jumătatea din spate a acestei cămară particulară Grosimea depozitelor antice a umplut peștera până la tavan Acestlucru a făcut posibilă sperăm că în adâncul temniței în care o persoană din vremea noastră nu a pătruns încă, rămășițeleneatinse ale culturii antice ar putea fi păstrate și poate monumente ale artei primitive Într -adevăr, în adâncimeaîntunecată a peșterii, la o distanță de m de intrare, Riviere a văzut primele desene gravate Au continuat mai departe- până la m de la intrare Unele dintre ele erau pline de viață și consolidate cu vopsea Au fost imagini cu capre, bizon și mamuți Von de g om cai și bizon Nu numai parcelele au mărturisit antichitatea lor profundă, ci și condițiile încare au fost descoperite de Rivier O parte din desene a acoperit coaja de stalagmit prin care au strălucit vag Și maiimportant, multe alte desene au fost blocate de un strat cultural cu rămășițele activității unei persoanepaleolitice Pentru a vedea toate aceste imagini atât de fiabil îngropate în subteran, a fost necesară o iluminareartificială Se poate imagina o surpriză care a acoperit cercetătorul când a găsit o lampă de grăsime de piatră într-opeșteră, proiectată artistic, poate mâna aceluiași stăpân care a pictat figurile de capre și cai sălbatici pe perețiipeșterii (Ill )Riviere însuși, ca odată Sautuol, a fost jenat și uimit de descoperirea lui El a fost bântuit de gând- nu este mistificarea tuturor acestor desene extraordinare?Dar pe lângă el și Berthemer, care l -au însoțit pe Rivier,nimeni nu a fost încă la ei în peșteră Și aceasta a fost cea mai mare dovadă în favoarea autenticității desenelor din LaMut Așa cum s -ar putea, Riviere a fost foarte restrâns în evaluarea observațiilor sale: cine știe, poate a devenit într-adevăr victimă a înșelăciunii?Acest lucru a continuat până când a avut loc o nouă descoperire și mai uimitoare, pânăcând desenele au fost găsite în peșteră pe non-per În , oamenii de știință au văzut pe pereții săi desenepaleolitice, până atunci acoperite cu stratul cultural al timpului Aurinagic superior Astfel, s-a stabilit bazaperiodizării moderne a monumentelor artei paleolitice: s-a stabilit că desenele magnifice ale peșterii per-non-paraparțineau cel puțin oamenilor din timpul athrianului de mijloc Următorul Congres privind arheologia preistorică , pecare Brail a adus -o acolo, a convins și acest lucru În , în lumea oamenilor de știință, imaginile de perete aleunui alt celebru-marculule de peșteri, chiar cele pe care Ko-Durben le-a văzut în urmă cu douăzeci de ani, dar nu le-auconsiderat demne de atenție, au câștigat faima Aici au fost găsite măști antropomorfice, cai sălbatici, bizon, umplutecu cele mai fine linii sculptate și pictate cu culori negre și roșii Un bizon a fost făcut într-o manieră ciudată, ca șicum ar fi anticipat opera pointeristilor din secolul XX!Au urmat alte descoperiri într -un ritm accelerat, una dupăalta, din ce în ce mai fascinantă, din ce în ce mai uimitoare în bogăția și varietatea de comploturi și forme de artăantică Era o brută a Primăriei din Taija (Dordon), unde în timpul săpăturilor, începute în , treizeci de obiecte alelucrării artistice, inclusiv sculptarea acoperită cu vopsea roșie, erau bogate în descoperiri ale stratului Madlensky Înprocesul de săpături ulterioare, s -a deschis o mișcare acoperită pe pământ, iar în ea imaginile animalelor gravate pestalagmite: nordul Cerbi, cai, cerbi nobili, urși de peșteră și tauri Au fost descoperite, mai departe, o peșteră a unui album, unde în au fost descoperite figurile dansatorilor, îmbrăcați în piei de animale, cu măști pe cap sau capete de animaledatate în timpul central Madel, Aceasta a fost în sfârșit una dintre cele șase depozite de peșteri ale arteipaleolitice, pe care Brail le numește pe bună dreptate Giants (Altamira, Von de Gom, Nio, „Trei frați, Lyasco),-PeșteraCombrell din Dordoni Proprietarul peșterii Bernier a găsit desenele într-un cod-peela, care a raportat lui Brail, L Captain și D Peyroni despre ei La septembrie , trei cercetători celebri ai Paleoliticului Franței au mersacolo După o călătorie grea și lungă de -a lungul coridoarelor întunecate ale peșterii, au ajuns la până la loculunde se aflau desenele Potrivit lui Braille, a fost dificil să descriem ce încântare a stăpânit călătorii subterane cândau văzut aceste imagini, așteptând cel puțin de mii de ani Au țipat de bucurie: zidurile sălii întunecate erauacoperite cu ulmul liniilor confuze, prin care contururile animalelor surprinzător de vitale apăreau clar A existat uncerb din nord și există un mamut În apropiere era o imagine a unui lup, și lângă el - un cap uman, transmis într -omanieră ciudată - fie o fiară, fie o persoană Cu cât oamenii de știință au mers mai departe, cu atât au privit mai multîn desene, cu atât au devenit aceste desene, cu atât sunt mai diverse deschiderea desenelor paleolitice dinKombarell, confirmate de opinia celor mai autoriști specialiști din Europa, cauzate, cauzate, cauzate, cauzate, cauzate,cauzate, cauzate, cauzate, cauzate, Potrivit lui Kun, „o mare surpriză în tot ceea ce este în orice lume civilizată, iarbucuria cercetătorilor a fost un stimulent pentru noile descoperiri la doar trei zile după descoperirile dinCombarell, precum Peyroni, profesor rural din Lesi, a fost de mult timp Pasionat de căutarea urmelor strămoșilorpaleolitici, a descoperit o nouă peșteră, von de Gom, a doua dintre constelațiile peșterilor „giganților” cu picturimurale La intrarea chiar a găsit urme de vopsea pe perete, precum și desene sculptate Prins la descoperirea lui,Peyroni a chemat în ajutorul lui Braille și căpitan Au intrat din nou în cele trei zile în peșteră și au văzut noidesene în ea, inclusiv mari, colorate Nu a fost dificil să detecteze această peșteră Este în aceeași stâncă caKombarell, doar la stoma sa opusăUna, și în alta, vecină, Valea Spre deosebire de majoritatea celorlalte peșteri cupicturi murale paleolitice, von de gom afectează înălțimea mișcărilor sale, ajung la - W!Doar în câteva locuri,arcadele atârnă jos peste podea La sfârșit, peștera este atât de îngustă încât poți sta doar în ea, întinzându -se pânăla înălțimea ei maximă Iată cele mai bune imagini supraviețuitoare - rinocerul și capul cerbului de nord Primele deseneîncep la m de intrare, unele sunt situate scăzute, la gen, altele sunt mari Mărimea lor este diferită - de laminiatură la aproape trei mai mult ( , m lungime) Imaginile sunt realizate prin vopsea: maro, roșu, negru, alb În unelelocuri, pictura este completată de cele mai bune gravuri, care subliniază cele mai semnificative detalii În unelelocuri, desenele, ca în La Mut, sunt acoperite cu o crustă translucidă subțire de scară Stalagmit O caracteristicăminunată a acestei peșteri este o nișă rotundă - un „sanctuar”, unde la înălțimea ochiului uman există o frisă întreagăde figuri de bizon și mamuți La fel de plină de viață, plină de forță și măreție formidabilă, merg unul după alta într-o procesiune solemnă Semnificația acestor descoperiri a fost determinată de faptul că sensul acestor descoperiri afost determinat de faptul că sensul acestor descoperiri a fost determinat de același Terenul ”cercetătorilorpaleoliticului, unde înainte de cel puțin patru decenii au fost efectuate săpături intense ale peșterilorpaleolitice Acum a fost posibil să vă așteptați la noi descoperiri pe această bază fructuoasă Și, de fapt, în , înMasa Daazil, unde au avut loc săpături timp de șaptesprezece ani, Brail a găsit două imagini noi de animale, iar în , Kartalyak a făcut aceleași descoperiri acolo și A Begaen în Descoperirile senzaționale din Franța au stârnitdin nou un interes intens pentru Altamirul forțat lung, au înviat -o pe fosta sa glorie într -o nouă splendoare În ,în numele Academiei de inscripții, Brail și Kartalyak s -au dus în Spania pentru a vedea picturile murale ale luiAltamira cu propriii ochi I Bison Altamira II Desene pensiabed: cai, bizon, urs Peștera „Trei frați „ Abbot Brailși mi -ar plăcea foarte mult să fii aici în Grota lui Altamy, care este cel mai frumos, curios și cel mai interesantdintre peșterile noastre pictate ”, a scris Kartalyak Shavier pe octombrie , emoționat Până la prima vizită laprima vizită Altamirs, - timp de opt zile, în timp ce un stareț atrage culorile taurilor, caii, cerb extraordinar Existăun număr imens de desene magnifice în vopsele și semne gravate și roșii - sute Trăim în Lumea Nouă! Cave von de Gom: același stil realist, aceeași tehnică multicoloră excelentă, aceeași percepție naivă a lumii și, însfârșit, aceeași siguranță uimitoare a imaginilor - ca și cum ar fi fost făcute în același moment Dar picturile muraleale altamirilor erau și mai bogați, și mai expresivi „Și acum, Altamymir ne afectează atât de impresionant”, scrie Kyun,„ca nicio altă peșteră paleolitică În acest loc, marea putere artistică din acea perioadă s -a adunat în centrulatenției Iată capela lui Sistin din acea perioadă - cel mai înalt este dat de care a fost capabilă acea epocă!Aceastaeste regina tuturor peșterilor programate " Și, într -adevăr, dimensiunea Altamira și a ei decorate cu picturimurale, care urmează una după alta, timp de m, după cum scrie Kyun, cele mai elegante desene sunt situate în primamare mare Sala afectată de „Hall of Bulls”, nu departe de intrare, pe pereți și pe tavan Mărimea zonei de tavan dinAltamir, pictată de figuri de animale, este de x m În plus față de „efectivul” bizonului, există și o masă de semneconvenționale, cum ar fi „Batons” Această sală este foarte scăzută, poate fi doar în genunchi, iar apoi în câtevalocuri Însă imaginile de pe tavan sunt atât de clare și clar decorate, încât nu există niciun efort pentru a -și daseama „Reproducerea”, scrie Kung în continuare, „nu oferă imaginea realității pe care un martor ocular o observă,deoarece în ea animalele, dacă este necesar, sunt date pe planul de hârtie De fapt, figurile animale sunt prezentate subforme voluminoase, convexe, pe neregulile naturale ale tavanului Animalele de pe ele sunt ca vii, ca și cum ar fiînghețate pe fugă într -o clipă Un strat de vopsea, umed și moale, atât de gros, încât poate fi îndepărtat cu degetelede -a lungul petelor Desigur, acest lucru nu poate fi văzut pe reproduceri " , după ce a transferat vopsea naturală pehârtie albă, Kyun a comparat -o cu pastelul lui Breil, cu cele mai bune publicații ale Altamira și s -a asigurat căeste„ și mai strălucitoare, chiar proaspătă! "Motivul acestei conservări este evident: chiar și la sfârșitulpaleoliticului, prăbușirea tavanului a izolat peștera de acțiunea aerului în aer liber Nici schimbările climatice, nicifrigul în timpul iernii, nici animalele, nici oamenii nu au influențat pictura colorată În plus față de imaginilecolorate care alcătuiesc cea mai prețioasă proprietate artistică a Altamira, mândria artei paleolitice, conține desenegravate, siluete de mâini, înconjurate și forme schematice de personaje-text (imagini cu locuințe sau gropi devânătoare) Astfel, faptul existenței unei epoci glaciare a creației artistice, plină de putere și originalitatespontană, a intrat ferm în conștiința oamenilor de știință Lupta care a durat zeci de ani s -a încheiat cu orecunoaștere necondiționată și universală Momentul final al acestei lupte a fost marcat de un articol al unuia dintrecei mai mari cercetători ai persoanei paleolitice și ale culturii sale, care, cu negarea distribuției celor maiimportante monumente ale artei peșterii din regiunea franco-kanthabrian, a fost de a posibilității existenței unorpicturi din peștera paleolitică și asta a dus la o recunoaștere onestă a greșelilor sale inițiale Era Emil Kartalyak Înarticolul sub numele caracteristic „Pocăința unui Skeptic , Kartalyak a scris că a greșit acum douăzeci de ani, când nua recunoscut fiabilitatea picturilor murale ale Altamira Într -o perioadă în care niciunul dintre cercetători nu a văzutpictura paleolitică, cel mai apropiat prieten al său, Gabriel Mortille, l -a avertizat: „Atenție!O glumă crudă poatejuca peste prehistori francezi!Ferește -te de capcanele bisericii spanioli! „Și eu”, spune Kartalyak, „Wasware dar această eroare teribilă a dispărut acum Nimic nu interferează după descoperirile din Dordon pentru a evalua corectantichitatea picturilor murale din Altamira „Suntem în tinerețe”, Kartalyak crește articolul său: „Am crezut căștim cu toții Dar descoperirile au dat, căpitan și Braille, în special săpături uimitoare și colecții de lucrări de artăpe care Piett le -a arătat că știința noastră, ca și alții, are propria sa poveste, care nu se va încheia niciodată Dar,dimpotrivă, va continua mai departe, fără sfârșitul , îndoielile cu privire la autenticitatea eșantioanelor de artăpaleolitică au fost înlocuite cu uimire pentru bogăție atât de spectaculos deschise în adâncurile galeriilor peșteriidin lumea artistică a vechii vieții de zi cu zi În același timp, a început vânătoarea de jocuri de noroc a oamenilor deștiință și amatori pentru produsele artistice din epoca paleolitică Primul rezultat a fost acumularea unui material nouimens În Franța, monumente atât de importante precum Bernifal ( ), Nio și Bedayak ( ), Lossel ( ), Labatha șiBale D'Oduber ( ), Pesh-Merl ( ), Montespan ( ), La Bom Latron și Lyasko ( ), Angle Sur Anglen ( ), LaMadeline ( ), Rufignac ( ) Sute de Galen cu gravat în același stil au fost găsite lângă desenele de perete șireliefuri în straturile acelorași peșteri Imagini, gravate pe oasele desenelor și sculpturilor din coarne, oase și tunuri ale unui mamut Extinderea răspândiriiartei paleolitice nu a fost mai puțin izbitoare În urma desenelor din peșteră ale Franței, dublurile lor în Spania aufost deschise și, în plus, ce!Acestea au fost, de exemplu, desene în peșterile lui Castillo, Kovlanas, Chorus de la Peni( ), Salitere, Le Clotilda de Santa Isabelle ( ), La Pilet și La Pasieg ( ) În același loc, pe PeninsulaPirenee, au găsit o alta, mai târziu, dar în felul lor, nu mai puțin viu și o lume artistică particulară, picturapeșteră a Levantului spaniol Imagini de perete au fost găsite în peșterile din sudul Italiei (Grota Romanelli, InsulaLevanzo) și, în sfârșit, desene pe stâncile de pe cealaltă parte a Mării Mediterane, pe continentul african Noile centrede artă paleolitică, legate de franco-cantabrian și, în același timp, deosebit, cele mai mari focare artistice aleacelei epoci au fost deschise nu numai în vest, ci și în estul Europei în Polonia, Republica Cehă, în Ucraina, pe Donși, în sfârșit, chiar în adâncurile Asiei de Nord - în Siberia îndepărtată, în largul coastei Baikal, în Malta șiBureti Și mai recent în Urals, în peștera Kapovy Și când manuscrisul acestei cărți era deja în editura, în vara anului , în centrul Asiei, în Mongol Altai, pe pereții peșterii, Huyt-tsanker Agui a descoperit imagini de contur colorateale taurilor, Capre, păsări, surprinzător de asemănătoare cu struțurile și animale cu tușuri, ca un elefant Acestedesene privind stilul și tehnica de execuție au fost cele mai reminiscente de arta origană a Occidentului Hartadistribuției celor mai importante monumente ale artei paleolitice din URSS În același timp, ele au fostfundamental diferite de toate monumentele artei antice din Mongolia, cunoscută de prezent Mongolia este o țară cu desenede stâncă, se întâlnesc acolo peste tot, pornind de la împrejurimile lui Ulan Bator până la sudul extrem, până la sudulGobi În plus, acesta este singurul caz în care erau subterane, în peșteră, ca în paleolitul Franței și Spaniei Darnicăieri nu s -au găsit încă în stilul și tehnica imaginii, în special - elefanți și struți Dezbaterea despre existențaartei paleolitice s -a încheiat Dar a fost necesar să înțelegem esența acestui lucru, atât de neașteptat înainte deoamenii de știință, un grand fenomen al culturii artistice mondiale Și mai ales, a fost necesar să aflați de ce aceastăartă a apărut atât de devreme și într -o formă atât de perfectă, atât de matură Era necesar să -și găsească rădăcinile,să identifice originalul, în sensul complet al cuvântului, formele inițiale și, prin urmare, originile creativitățiiartistice și ale sentimentului estetic în general II de întuneric - la lumina „Plăcerea unei forme pure, frumusețeaeste un pas de neînțeles făcut de om În nicio istorie a omenirii, nu am găsit instrucțiuni pentru această tranziție ”,a scris Friedrich Schiller la un moment dat și, într -adevăr, nu există o problemă mai dificilă în istoria culturii,în jurul căreia opiniile opuse s -ar fi confruntat cu o astfel de diversitate bizară Și părerile decât problemaoriginilor artei și a sentimentului estetic despre originea lor În acest domeniu al științei, a început mult timp cuPlaton și Aristotel, a fost lupta a două direcții principale ale gândirii, două tabere filozofice - materialism șiidealism, metode dialectice și metafizice În zilele noastre, a devenit și mai ascuțită Mulți cercetători care au căutatsă ia în considerare această problemă cu poziții materialiste că originile artei și sentimentelor estetice se află înnatura în sine, că trebuie căutate în lumea animalelor A fost cea mai ușoară și la prima vedere cea mai naturalăsoluție Părea să găsească un sprijin în învățătura evolutivă materialistă a lui Charles Darwin Toți cei care și -aucitit minunata lucrare „Originea omului și selecția sexuală ar fi trebuit să se prăbușească în memoria paginii, careeste despre„ Legea bătăliei și „Legea femelelor Soaming de către bărbați Dar când marele om de știință naturalvorbește atât de figurat și colorat despre „gust pentru frumoasa la păsări, încât păsările„ flaunt cu penajul lormagnific și alte „delicii , sau că femeile apreciază frumusețea bărbaților, acest lucru nu trebuie să fie înțelesliteral deloc Asemănarea cu o persoană de aici este doar externă, este, potrivit lui Darwin, „nimic mai mult decâtparalelism Și capacitatea de a se bucura de propria frumusețe, pe care păunul clipește, iar plăcerea pe care păsărilele oferă păsărilor cântărea melodică - toate acestea, luate împreună, este inclusă într -un mod complet diferit alcorpului, structura corpului are un Istoric diferit de dezvoltare, logica sa internă Un sentiment de frumusețe la om,spre deosebire de animale, așa cum subliniază Darwin însuși, „legat de diverse idei intelectuale , adică, cu altecuvinte, conștiința și gândirea unei persoane din ochiul vulturului”, a spus despre despre acest F Engels, vede mai departe decât ochiul unei persoane Dar ochiul uman dezvăluie mult mai mult în lumeaînconjurătoare decât poate vedea ochiul vulturului! și acest lucru se aplică nu numai păsărilor, ci și rudelor noastreapropiate - maimuțe Mai mult decât atât, este cu ei, spre deosebire de păsări, nu vom găsi nimic ca înclinații esteticeși un sentiment de frumos Singurul lucru care reușește să urmărească maimuțele este o maimuță tipică a dezvoltatcapacitatea de imitație mecanică a activității umane Maimuța, spre deosebire de toate celelalte animale, este capabilăsă repete mișcările mâinii umane, desenând căni pe tablă sau pe hârtie Dar pentru a realiza cercul ca atare, ea nu estecapabilă - aceasta este mai mare decât posibilitățile creierului ei Mai mult, în timpul experimentului, cercetătorultrebuie să fie tot timpul în gardă, astfel încât maimuța să nu cedeze Dorința - de a rupe și de a mânca un creion!Îndomeniul abilităților estetice, nu am putut pregăti nimic să moștenim de la animalele noastre Aici, mai degrabă, a fostnecesar să depășim mai întâi inerția biologică moștenită de la ei Calea pe care a fost aleasă o persoană nu a devenit ocontinuare simplă a evoluției biologice și a legilor biologice El a fost diferit calitativ, nu numai particular, ci șisingurul din natură, care în esența sa nu are analogii directe pentru toți ceilalți reprezentanți ai lumiianimalelor Persoana a avut pentru asta, în cuvintele lui Darwin, „Alte motive și obiective Omul a creat muncă Înprocesul muncii, o persoană a fost formată ca o creatură gânditoare Simțurile sale s -au dezvoltat, pe baza evoluțieipsihobiologice a cărei în timp, s -a format o nouă calitate umană, în special, capacitatea atitudinii estetice față derealitate, un sentiment de frumos În timp, dar când exact?La urma urmei, procesul de a deveni persoană și societateîncepe cu cel puțin un milion și jumătate în urmă Evident, trebuie să pătrundeți în această lume pierdută îndepărtatăpentru a găsi ceva care un gânditor profund și un om cu intuiție artistică acută Friedrich Schiller în toate poveștileomenirii pe care le -a citit: tranziția de la fiară la o persoană, de la o maimuță capabilă de doar creioane, la om laom - Creatorul este frumos La doi ani de la deschiderea Paleolitic Venus în Bureti, a trebuit să supraviețuiescbucuriei unei noi descoperiri și a unei noi întâlniri - de data aceasta cu o neanderthal, predecesorul nostruîndepărtat și strămoșul celor care au declanșat această figurină din Tusk Aceasta a fost în Uzbekistan în iunie Timp de opt zile, am urcat cu mici ghiduri, ciobani de munte de la Celestial Call Yukara-Mahay, de-a lungul căilorde înfășurare abrupte, de-a lungul cornișurilor înguste atârnate de-a lungul golurilor care se declanșează dedesubt șinu reușesc De aici, o țară de leoparde de zăpadă și capre de munte s -au întins pentru sute și mii de kilometri Doarvulturii s -au ridicat deasupra lor Zilele de testare s-au încheiat când am văzut la următoarea întoarcere aarheologilor din defileul Vorotolosh-Dor archul înalt, un copac de lemn și în spatele ei, o gaură întunecată care seprăbușește într-o stâncă Acesta a fost misteriosul Teshik-Tash, „O piatră cu un Gap , unde ne-au adus micialpinisti Câteva zile mai târziu, un cuțit al unui angajat care a dezasamblat cu atenție și răbdător un strat de lutliber care conține produse din piatră și oase de animale, a atins un os neobișnuit Nu era un os tubular și nu osulpelvin, dar, aparent, craniul Atunci a trebuit să iau soarta ulterioară a lui Kostya în propriile sale mâini, fără să amîncredere în ea cu nimeni Mătura cu atenție bulgărele libere ale Pământului Peșterii Galbene cu o perie, am văzut căsuntem într -adevăr un craniu și, în plus, nu un animal, ci o persoană! , așa cum se știe acum, craniul unui copil dinTeshik -Tasha a fost primul și singurul om non -deținător găsit în Uniunea Sovietică Cu toate acestea, nu numai craniulNeanderthal în sine ne -a adus în emoție Continuând totul la fel de cu atenție, ștergând cu atenție „bucata fericită apeșterii în care se mintea bijuteria noastră ,, craniul nostru , am văzut că un alt os puternic puternic se lipesclângă el Era un corn imens al unei capre de munte - Tekie, chiar cel pe care locuitorii peșterilor l -au vânat A fost unal doilea corn chiar acolo Amândoi erau un cuplu - o furculiță Alte săpături au aflat o imagine neașteptată și cuadevărat uimitoare, cum ar fi niciun cercetător încă În jurul craniului unui bărbat mousterian, odată într -o ordinestrictă, evident, conform unui anumit plan, sub forma unui cerc, coarnele unei capre de munte au fost plasate Acestlucru a mărturisit irefutabil că există deja o minte, un plan logic de acțiune, o lume întreagă de idei care stătea înspatele acestei acțiuni Da, desigur, aspectul Neanderthalului a fost destul de primitiv în comparație cu un nou tip depersoană care l -a înlocuit Și totuși, creierul neanderthalului este mai voluminos, iar structura sa este mai perfectădecât asta Pithecantrop O schimbare mare de înaltă calitate are loc în acest moment în domeniul producției Tehnica este maidezvoltată, iar instrumentele sunt mai diverse Pentru toată stânjeneala, Neanderthal a fost un vânător inteligent: ocapră de munte, prada principală a locuitorilor din Teszik-Tash, nu este ușor să trageți un vânător modern dintr-oarmă Chiar este planificată un fel de specializare a comunităților de vânătoare În timp ce se aflau în Teshik-Tash, autrăit vânătoare pentru Capricornul sibian, locuitorii parcării Ilian au fost vânați în principal pentru taurisălbatici Locuitorii peșterilor alpine se află pe un urs peșteră Vânătoarea complicată s -a bazat pe relații sociale maidurabile, mai dezvoltate, limitând egoismul animalelor Prezența „cimentului social , care a fost conectată de o echipăde vânători primitivi într -un întreg puternic, este spusă de grămezi de oase ale unui urs de peșteră, tauri și capre demunte și, uneori, un leu de peșteră sau leopard Carnea de animal obținută în timpul vânătorii nu a fost distrusă înîntregime la locul pradei A fost adus, poate, mulți kilometri la peșteră pentru a hrăni copii, femei însărcinate,bolnavi Nu este o coincidență faptul că, în peștera, Shanidar din Irak a găsit o coloană vertebrală a unui neanderthalcincizeci de ani de la o mână dreaptă pierdută în timpul vieții sale Nu ar putea trăi fără o mână în pericolele completeale lumii paleolitice dacă nu ar fi fost susținut de preocupările rudelor Și un argument și mai important în apărareacolectivismului Neanderthals dă primul, care a devenit cunoscut în știință, locuința artificială a erei Mousteriene,descoperită recent de A P Chernysh pe Dniester Neanderthal nu numai că populează peșteri, nu numai că le cucerește însfârșit de la oponentul său etern, un urs peșteră, dar creează și un mediu artificial, pentru prima dată îșiconstruiește propria casă umană Timpul Mousterian este remarcabil și pentru faptul că, lângă neanderthalii tipici aiEuropei, apar neanderthali mai dezvoltați ai estului frontal, precum și reprezentanți reali ai noo sapiens - „omrațional” Caracteristici progresive, ca F Weidenreich și V V Bunak crede, distinge Și omul Teshik-Tashsky Potrivitlui Weidenreich, el a aparținut chiar unui grup de oameni de un nou tip, și nu la neanderthalii înșiși Prin urmare, artrebui să vorbim mai degrabă despre neanderthal ca atare, ci despre mousterianul Om în general, despre realizările sale Cele mai vechi urme ale activității vizuale: os cu felii ornamentale și o placă cu gropi La Ferrasi nu estesurprinzător că, în acest moment, pe baza tuturor realizărilor omului mousterian, tranziția la o nouă formă de viațăpublică, este planificată familia maternă În același timp, s -au făcut schimbări indigene în minți Mărturiimousteriene sunt dovada acestor schimbări Una dintre cele mai marcante astfel de dovezi este Găsiți în Teshik-Wh Bărbatul Mousterian era deja convins că mortul nu este doar „dormit , că în raport cu el avem nevoie de preocupărispeciale, o calitate complet diferită decât în ​​raport cu o persoană vie Nu l -a lăsat doar pe omul mort pe suprafațapământului în poziția în care moartea l -a prins, ci i -a dat, până când trupul a fost înțepat, o anumită poziție: el l-a pus nu așa cum trebuia, ci cu capul în Estul sau vestul, l -a așezat într -o gaură și l -a așezat într -o gaură șiînspăimântat de pământ Rezultă că a avut deja câteva idei despre o formă calitativă diferită a existenței morților,adică primele idei despre „viața din spatele sicriului Nu numai că au apărut idei despre om și soarta lui, ci șidespre lumea din jurul lor, în primul rând despre lumea animalelor: nu a fost o coincidență că copilul din Teshik-Tash afost înconjurat de coarnele caprei, animalul, vânătoarea pentru care a fost sursa existenței acestei comunitățiprimitive Și nu este o coincidență că au pus capetele moarte spre est sau vest-se ridică la soarele care se ridică sauapusul, la fel cum nu este întâmplător ca gardul din cornul caprei în înmormântarea copilului de la Teszik-Tash seamănăcu un cerc, simbolul primordial și răspândit al soarelui Aceasta înseamnă că, în complexul de idei, rătăcind vag înmintea omului mousterian, imaginea soarelui era deja inclusă Aceste dovezi vizuale ale fracturii în mintea oamenilorantici nu sunt singurele și nici măcar cele mai importante Ei sunt în spatele a ceva diferit calitativ și incomparabilmai important pentru o persoană să aleagă o nouă cale de viață, căutând noi forme și mijloace de luptă pentruexistență Rudimentele religiei reflectau neputința omului în lupta împotriva elementelor naturii I -au oferit doar oputere imaginară, iluzorie, pentru a depăși dificultățile luptei pentru existență, au condus oamenii pe calea falsă, i-au dezarmat Dar, în același timp, lângă ei și contrar lor, a existat o a doua putere, cu adevărat mare: cunoaștereareală a vieții, realitatea Gândirea unui om antic nu putea fi doar irațională și în întregime mistică, deoarece nu puteafi complet materialistă Întrerupte între ele, două principii ostile opuse au coexistat și s -au luptat în ea: raționalși irațional Forța decisivă în această luptă, care a condus O persoană de -a lungul căii progresului, i -a oferit orientarea corectă, a existat un element rațional - altfel nu amfi intrat în oameni!Și nu este întâmplător, la sfârșitul vieții sale, creatorul teoriei despre etapa pre -ologică agândirii, Levi -Brule, trebuia să recunoască prăbușirea conceptului său Partea inseparabilă a principiului rațional înmintea umană a fost o fantezie creativă vie, care, în cursul istoriei, a devenit un mijloc puternic de a înțelege lumeași un instrument pentru transformarea sa în interesele omului Pe baza sa, au apărut activitatea artistică și primelesemne de atitudine estetică față de realitate Așadar, în straturile mousteriene ale peșterii La Ferracy, bucăți devopsea minerală roșie și galbenă, Ocher-Fraw, chiar cea care atunci, de milenii, înainte de epoca bronzului inclusiv, aservit nevoile artiștilor primitivi și a fost principalul Material pentru munca lor pitorească Aceleași bucăți de Ochers-au regăsit într-o serie de alte peșteri unde se află Franța: în Cod-Kapell, Le Musty, La Kina, Pesh del Aze Pe acestepiese, vopselele sunt urme vizibile de răcire cu unelte de flint sau ștergând capetele și marginile lor Printre eleexistă Ocher „Creioane , dovezi și mai vizibile că au folosit Ocher ca substanță de colorat, probabil că și -au pictatpropriul corp și poate altceva În La Ferracy, s -au aplicat în cele din urmă pe gresia de piatră lipsită de importanță,neîntreruptă și instabilă, au fost găsite dungi transversale și pete ale vopselei roșii, formând cele mai simplecombinații ornamentale În același loc din peșteră, Le Mustu Payroni a găsit fragmente de oase tubulare de animale culinii transversale sculptate care alcătuiesc modelul, cel mai vechi dintre cele pe care le cunoaștem acum Următoruleșantion de astfel de activități ale unui bărbat mousterian: două plăci de piatră ale La Ferrasi cu un grup de gropi saugăuri bătute pe suprafața lor Aceleași pietricele cu baghete în ea au fost găsite în Tivoli (Italia) Și pietricelelerotunde din așezarea vânătorilor Mousterieni din zona Tata (Ungaria) pe care două linii de trecere sunt reduse și maiimportante pentru istoria gândirii umane și a activității vizuale I Maringer și G -G Bandi este, de asemenea, remarcatîn monumentele anterioare paleoliticului superior, semne similare ale activității vizuale inițiale: în vilna Lorrah dinsudul Germaniei, a fost găsit un os cu crestături și chiar cu o clipă în formă de încrucișare, în râul Mashtal în Boemia- Un cerb al unei falange cu tăieturi corecte geometric Red or ocher-yellow colors, in the form of ocher deposits, ofcourse, really existed in nature surrounding the Neanderthal, but earlier, for hundreds of millennia, the ancestors ofthe Neanderthal man indifferently passed by because with their primitive mind they were not capabil să realizezeexistența culorilor A rămas în afara capacităților și nevoilor lor mentale Aceste depozite nu erau necesare șiinutile Din ocru moale, era imposibil să faci raclet sau nucleu Ea era nepotrivită pentru mâncare, cum ar fi „lutuledibil pe care australienii obișnuiau să înșele foamea Cu toate acestea, locuitorul Mousterian La Ferracy a observataceastă vopsea în mediul său natural, a apreciat -o în felul său și a simțit -o, subliniind din întreaga masă a lumiiînconjurătoare ca fiind ceva special și specific Argila era specifică în aceste bulgări de lut, atunci o calitate carenu avea anterior o valoare reală și, prin urmare, nu a atras atenția, nu a fost recunoscută Acum, această culoare roșiea devenit un stimulent pentru intensitatea și complexitatea fără precedent a creierului uman Aspectul de vopsea roșie,culoarea ei strălucitoare, cea mai puternică din spectru, nu doar a creat o senzație vizuală El a trezit o mulțime dediverse asociații care au urmat, ca într-o reacție în lanț, una după alta și au dat mâncare, tremuri-pulsuri, pentrufluxul de noi sentimente și experiențe Multe alte fenomene și obiecte ale realității înconjurătoare erau acum asociatecu Ocher roșu, care nu avea nicio legătură cu aceasta, cu excepția culorii Roșul era sângele animalelor pe care omul le-a ucis și al său Focul roșu strălucea în foc sub copertinele locuințelor stâncoase ale neanderthalilor Cu focul lorroșu portocaliu, soarele lor s-a încălzit Frunzele Buger au pus pământul în toamnă, roșu, ca și sângele pământului,producțiile de ocru natural efectuate în fisuri și chei Nu este o coincidență că fragmentele din cele mai vechi tradițiicosmogonice au ajuns la noi, care vorbește despre sângele unui gigant mitic, din corpul căruia este creat universul Unalt lucru este și mai important, după cum demonstrează descoperirile din La Ferracy Locuitorul ei nu numai că a văzut,nu numai că a deschis vopseaua în natură, dar a întins și pentru ea cu mâinile lui, poate păroase El a făcut ceva fărăprecedent și de neconceput: a aruncat în mod deliberat vopseaua de pe faianța de piatră sălbatică, care a căzut dinarcul locuinței sale de de peșteri Nici măcar „vopsea frotită, dar a pictat -o Placi, cheltuite pe ea simetric și proporțional o serie de dungi transversale El a subjugat morții, sute de mii de ani,care au existat independent de libertatea sa La început, acest fragment de piatră a fost doar o bucată de natură, partea Pământului -mamă Acum, altceva, nou, străin de natură înainte de apariția omului, a întruchipat - idei și sentimenteumane Până atunci, experiențele unei persoane au fost în interiorul său sau au fost transmise altora doar cu ajutorulsunetelor sau al expresiilor faciale, gesturilor și mișcărilor corpului Acum a fost găsit un nou mijloc decomunicare Gândurile și imaginile care existau doar subiectiv, în cadrul unei persoane, în sfera spirituală, au începutsă trăiască o viață nouă, externă Aceste idei și sentimente au fost separate de o persoană care a dat naștereconștiinței lor, au fost mai întâi materializate, au dobândit o certitudine și forță fără precedent În același timp,activitatea persoanei însuși s -a schimbat - noua sa zonă s -a deschis, un nou tip al activității sale creative Inițial,din cauza subdezvoltării muncii, a nevoilor și a ființei umane însuși, activitatea sa a rămas în aceeași sferă de nivelrestrânsă și a servit direct ca obiective ale producției materiale Milenii operei omului primitiv, în procesul de care s-a dezvoltat și gândirea lui, s -a îmbogățit cu psihicul și, în cele din urmă, a dus la faptul că a devenit posibil sădepășească limitele aproape utile, necesare A apărut un articol realizat de o persoană, care nu era destinat nici pentrusăparea pământului, nici pentru uciderea unei fiare sau pentru tăierea pradării de vânătoare Singura nevoie reală pecare a satisfăcut -o a fost necesitatea unei expresii materializate a experiențelor interne ale unei persoane, asentimentelor și ideilor, a fanteziei sale creative - imagini care au apărut în creierul său Prin urmare, acesta a fostcel de -al doilea act creativ după crearea primelor instrumente artificiale, care curge logic din toată experiențaacumulată anterior în domeniul producției de materiale Aceasta a fost o nouă manifestare a activității creative îndomeniul producției și sentimentelor Primul pas către apariția activității artistice a fost perfect Faptul că nu greșimși nu supraestimăm valorile primelor urme de utilizare intenționată a vopselei sunt evidențiate de exemplelenoastre După cum am menționat deja, o placă a fost găsită în La Ferracy, pe suprafața căreia a fost eliminată adânculformei cupei Pentru o astfel de muncă, dacă luăm în considerare nivelul de gândire la Neanderthal, a fost nevoie de multefort și, desigur, de concentrare, de stres al gândirii, a abstractizării activității minții Prin urmare, a fost unobiect care avea un sens important din punctul său de vedere În spatele gropilor bătute pe sobă a ascuns orice sensspecific și esențial Ce - putem ghici pe analogii ulterioare Astfel de „Cup Stones trece prin întreaga istorie a arteifinice primitive Se află în paleoliticul superior, continuă să existe continuu în epoca mezolitică, neolitică șibronz În Normandia, sute de depresiuni în formă de cupă, semne de fertilitate și principii feminine au fost păstrate pepereții și coloanele templelor medievale, care, împreună cu alte simboluri magice ale religiei păgâne antice din nord,au tăiat pelerinii pioși Este posibil ca tocmai o astfel de valoare, încât, poate, se adâncește cupa de pe aragaz de laL Ferrasi, ascunde și o altă idee - ei înfățișează rănile O sarcină semantică și mai saturată ar trebui să poartepietricele cu o cruce de la Tata Împreună cu un cerc de capre la Kozl până la Anthik-Tash, ea mărturisește o extinderedin ce în ce mai mare a orizonturilor gândite ale oamenilor Mousterieni-acum include, așa cum am menționat deja șiconceptele asociate cu ceea ce numim universul, cu patru țări din lumea Liniile simetrice sculptate pe ele nu sunt maipuțin importante pentru istoria creativității artistice, formând o compoziție ornamentală sub forma unei tăieturialternative ritmice și a unei simple zig -zag Acestea nu mai erau doar benzi de vopsea unice, ci compoziții ornamentale,prima de pe planeta noastră - o expresie și mai mare a lucrării intense a abstractizării conștiinței umane Creatorul lora reușit să depășească inerția vechii inerte a minții și haosului asociațiilor El a pus lucrurile în ordine într -unflux furtunos de impresii El a selectat în el ceea ce era semnificativ important pentru el și a exprimat acest lucruesențial în formă abstractă, localizate simetric, localizate simetric Clear, în schimb, pentru neclar și vag, ordinea înschimbul mizeriei, logica pentru a înlocui senzațiile de ceață și strălucirea - acesta este sensul obiectiv al acestuimodel antic al ornamentului Era o punte spre viitor care se afla prin prăpastia care separa conștiința animală deom Pentru a prezenta mai clar sensul pentru istoria artei lui Mouster Finds în La Ferracy, Le Musty și Tata, ar trebuisă ne amintim cum problema artei artei în Știință burgheză străină, unde domină teoriile idealiste Din punct de vedere succesiv idealist, arta este una dintrecele mai înalte forme de dezvoltare de sine a unei idei absolute închise în sine Nu este conectat cu mediul social și cunicio condiție materială Prin urmare, poate apărea brusc și în strălucire orbitoare Desigur, susținătorii acestui punctde vedere nu recunosc niciun fel de rudimente de artă în omul Mousterian Kyun, de exemplu, elimină complet oriceposibilitate de activitate artistică în rândul neanderthalilor El menționează cele două pietre găsite în La Ferracy cugăurile găurite în ele , dar spune imediat că „nu sunt opere de artă El crede că arta antică a Europei, Oriignac, afost creată de oameni noi, Cro -Magnons care a invadat neanderthalii din țară „În orice caz”, scrie Kyun, „Oorinyak nueste continuarea lui Musty și noile curse de la începutul Oriniak s -au mutat de mai multe ori, iar noile fluxuri derezidenți Orinhak au adus cu ei noi culturi în Europa , primele sale semne ale lui Arta, rudimentele sale autentice,potrivit lui Kun, se găsesc în Europa sub formă de imprimeuri de mâini pe pereții peșterilor, dar cei care le -au creatau venit din exterior Alți cercetători, inclusiv Brail, au fost înclinați să creadă că strămoșii orinaganilor, creatoriiartei originale, sunt undeva în sud, în Africa, țara culturii capsiene O astfel de idee a apărut că casa ancestrală aomului Cro -Magnon, și cu ea, se afla în estul Franței și Spaniei, în adâncul Asiei Paolo Graace nu este de acord cu oastfel de concesiune pentru evoluție El nu este de acord cu nicio „schemă convenabilă de interpretare evolutivă afaptelor, care se bazează pe paralele cu arta copiilor și a popoarelor înapoiate și„ conduce mulți cercetători laconcluzii înșelătoare că calea lungă a creației artistice a încasărilor paleolitice superioare din Zonele încă nustudiate ale Pământului Graccia potrivit căreia patria artei paleoliticului este situată doar în Europa, undesunt descoperite cele mai vechi probe ale sale Aici această artă nu numai că a apărut, dar și dezvoltată, a dat multelucrări excelente Mai important, el scrie o grație suplimentară că arta paleolitică de la bun început este reprezentatăde toate tipurile de tehnologie artistică - o sculptură rotundă, o relief, desen și tablouri Ei stau unul lângă altul,la o înălțime estetică egală De la bun început până la sfârșit, sunt urmărite două tendințe: naturalist și abstract -geometric Cea mai importantă caracteristică a acestui fenomen este maturitatea artistică ridicată deja în aparițiasa Această artă începe cu lucrări clare stilistic, neașteptate și explozive, fără un pas pregătitor, fără cea mai micăpremisă Deja primele lucrări de artă paleolitică pe motive europene, care sunt mici sculpturi Ori-Sin-Prigorskist,poartă sigiliul maturității artistice „Încercările de a depăși această absurditate prin construcții logice sunt denatură pur inductivă și, deși nu sunt lipsite de atractivitate, se dovedește că nu au fundamentul pentru , har,desigur, încercările de a căuta originile celor Arta paleolitică a Europei în afara granițelor sale Așa cum faceKyun Nu există nici o îndoială că modalitățile de dezvoltare a creației artistice a paleoliticului sunt mult maicomplicate decât s -ar putea gândi înainte de descoperirea artei diverse și extrem de dezvoltate a Oriignac și atimpului ulterior, perigorețian Cu toate acestea, nu urmează deloc faptul că a apărut de fapt „exploziv -similară ,fără nicio pregătire preliminară și fără premise Avem la dispoziție, așa cum am văzut, drept și, deși puținele dovezi,dar fiabile ale care a fost etapa pregătitoare, pe baza căreia arta omului orinagnic și a oamenilor care l -au înlocuitîn Europa din perigoretic , Au apărut Solutrey și Madlansky Știm care au fost stimulentele sub influența căreia a apărutîn mod natural: consolidarea legăturilor sociale, dezvoltarea progresivă a muncii și gândirea unei persoane, succesulactivității sale cognitive și zborul imaginației creative Prin urmare, urmează alte concluzii mai generale Primul dintreei a fost regizat de toată puterea sa împotriva vechii teorii a ediției eterne și, prin urmare, împotriva ideii căreligia este mai veche decât arta, că a fost artă Dacă mai devreme a fost posibil să presupunem că cultul mousterian almorților și cultul fiarei precede arta paleoliticului superior, acum știm că începuturile activității artistice nu suntmai tinere decât aceste prime manifestări ale ficțiunii religioase Mai mult decât atât, contrar afirmațiilor istoricilorși filozofilor de artă meditativ, este clar că religia nu a fost sol pentru artă și nu stimulente au venit din ea, Activitatea artistică inițială a provocat viață De fapt, originile activității artistice sunt înrădăcinate în ceea ceconstituie esența și baza artei - în imaginația creativă și în capacitatea de a se bucura de frumosul - în sentimentulestetic Și sunt în formele lor originale, fără îndoială, nu mai tineri decât orice cult proiectat al morților șivenerației fiarei, nu mai tinere decât magia Într-adevăr, înainte ca o persoană să poată reproduce roșu pe țiglă sau săelimine adâncimile din anumite motive religioase, el trebuia să dezvolte abilitățile mentale care erau necesare pentruca acest lucru să aibă puterea imaginației creative-o fantezie care l-a determinat îndeplinește acest act Acest lucrus -ar putea întâmpla doar sub presiunea directă a luptei pentru existență, dar nu de animal, ci prin metode umane, încursul dezvoltării muncii Una dintre cele mai importante premise specifice, pentru apariția unei noi forme artistice deactivitate, a fost acumularea de experiență tehnică în producerea de instrumente și, mai ales, în procesareamaterialului principal pentru acea epocă Această idee materialistă, ideea că adevăratul sol pentru apariția artei a fostmunca, activitatea productivă directă a unei persoane - un maestru și creator al lucrurilor, a găsit o expresie spontanăîn lucrările multor cercetători, care probabil nu aveau idee despre Marxismul și materialismul dialectic, dar a fostbine să ne imaginăm ce este o persoană primitivă și care este arta lui Așadar, de exemplu, M Fevorn, F Eppel și Brailrecunosc pe bună dreptate că apariția unui sentiment de formă și, în expresia lui K Marx, căutarea propriului lor„Măsuri umane a contribuit la fabricarea sistematică, de zi cu zi de unelte de piatră de forme atât de corecte șiterminate, care deja erau deja tocate Ashelian Ele reprezintă o gamă întreagă de noi tipuri și soiuri ale acestuiinstrument antic Diversitatea, perfecțiunea și corectitudinea formelor de Ashel, tocate, depășesc doar limitelenecesității tehnice De fapt, începuturile unei calități fundamental noi sunt vizibile în ele: plăcerea frumusețiilucrurilor create de munca umană Un sentiment de formă, nevoia de ritm și simetrie a ieșit din activitatea Maestrului,din procesul elementar de instrumente de fabricație, unde inevitabil și natural, în ordine strictă, aceleași tehnici demuncă, aceleași manipulări au alternat Rezultatele muncii sub formă de contururi corecte simetrice ale produselor finiteau dat naștere, de asemenea, atracției ritmului și simetriei Această tendință, manifestată în Ashal și Musty, depășește,de asemenea, sfera de aplicare a necesității utilitare O cale directă către ornamentare se derulează de la ea, ale cărorrădăcini tehnice acționează clar în multe cazuri și, mai ales, o producție atât de străveche și răspândită, precumfabricarea coșurilor și a diferitelor tipuri de țesut După toate acestea, începuturile ornamentului în neanderthals dinFerracy nu mai sunt atât de neașteptate Orizonturi noi, și mai îndepărtate, au fost, de asemenea, dezvăluite dinmousterianul „Bridgehead : împreună cu desene și tablouri gravate - calea spre sculptură, spre plastic, reproducereaobiectelor din lumea exterioară în forme voluminoase Încă de la început, formând o piatră pe piatră cu primelepietricele - o armă, tocată, maestrul antic s -a ocupat de trei dimensiuni, cu volum și nu doar cu un avion A lucrat lafel cum funcționează sculptorul, ca și cum ar fi extras o statuie dintr -un bloc de piatră Și este foarte probabil caPiett să nu fie atât de departe de adevăr când a vorbit despre antichitatea originală a operelor de artă voluminoase -sculptură Este posibil ca rudimentele lor să apară în Neanderthal, simultan cu „Cup Stones Acest lucru este evidențiatindirect de faptul că, până la sfârșitul timpului Mousterian, o tehnică nouă, de tăiere, se răspândește mai mult Primeletăieturi din piatră apar, tipul de unelte de piatră care a fost conceput pentru a prelucra material nou în tehnicamaterialului - osul, coarnele, precum și lemnul și au devenit principalul instrument al sculptoruluipaleolitic Presiunea directă și directă a nevoilor producției sociale, a practicii materiale, a muncii fizice s -adovedit a fi un stimulent care a influențat apariția nu numai a diferitelor tipuri de artă, ci și a unor forme de artăale artei precum cântarea, dansul și rudimentele de muzică instrumentală Aici această influență acționează și maiprecis, mai convexă Karl Bucher, cu toate limitările sale ale economistului burghez, a adus știință mai mare decâtcolectarea unui material factual imens, nu numai că arătând conexiunea inextricabilă a muncii și ritmului în artă, darconfirmând și faptul că arta era deja partea necesară la Primii pași ai dezvoltării sale, activitatea comunitățiiprimitive a fost țesută în procesul de producție zilnică O astfel de fuziune organică, Interacțiunea muncii și primele forme de artă au fost naturale și inevitabile A fost înrădăcinată chiar în specificulformării vieții umanității primitive Cele mai vechi cântece și muzică au purtat o anumită funcție de organizare înproducția colectivă a comunității antice Lucrarea a mers la Beat, în mod constant și amiabil la sunetele cântecelor șiinstrumentelor muzicale Ritmul lor a eliminat uniformitatea muncii, a facilitat oboseala, a inspirat și a sprijinitspiritual lucrătorii Toate acestea au afectat pe deplin viața comunităților primitive mai dezvoltate, începând cupaleoliticul superior Dar începuturile organizării ritmurilor, primele lor forme ar trebui să fie acolo unde începemunca socială colectivă Și a fost, în orice caz, vremea paleoantropului, un om din epoca Mousteriană Da, desigur, unbărbat de timp mousterian nu a fost deloc că care ar putea fi numit „persoană instinctivă , două animale lipsite dedouă animale între patru animale În dialectica luptei vechiului principiu animal și a noului, uman, tot ceea ce uman,inclusiv fantezia creativă, pe baza căreia a crescut activitatea artistică Omul de timp al lui Mousterian era deja unmaestru al lucrurilor și ideilor, iar el a fost primul care se apropia de linia dincolo de care arta urma să se nascădin „concepția greșită” s-ar fi maturizat, o anumită cantitate de premise, adică acumulată, adică atunci când solul aapărut pentru aceasta, arta urma să se nască din cauza nevoii interne de om și societate Astfel de stimulente au fostsaturate de timpul cu aripi târzii , perioada celor mai noi neandertali și primii reprezentanți ai tipului modern, Cro-Magnons Se așteptau la figurat, putem spune că a fost „Arta de sarcină arta ar fi trebuit să apară și să se ridice defapt din„ Concepție greșită cu aceeași forță insurmontabilă pe care Tânărul de primăvară trage de sub pământ seîndreaptă spre lumină, ridicând dealurile și hacking asfaltul pe drumuri Originile artei erau în mod evident diferitepentru fiecare pentru fiecare dintre cele două mari zone ale creației artistice - pe de o parte, cea care se găsescexprimateÎn formele materiale (sculptură, pictură, grafică) și pe cealaltă, pentru o astfel de activitate creativă carenu are design material (cântare sau muzică) Originile graficelor sau sculpturii erau diferite, departe deuniformă Desigur, nu se poate ghici și construi ipoteze mai mult sau mai puțin probabile despre toată această varietatede surse și forme inițiale de artă Luca are o încercare de a determina prima etapă în dezvoltarea artei paleolitice ca ofază a „realismului aleatoriu , care precede„ realismul intenționat , conștient, al cărui timp nu are loc imediat, cidupă o perioadă pregătitoare mai mult sau mai puțin prelungită În primul rând, m -am gândit că trapa, imaginile, precumși la copii, au apărut în mintea unei persoane cu rasă Degetele se mișcă de -a lungul argilei sau nisipului, ca lacopiii care, imitând adulții, au lovit cu un creion pe hârtie Un astfel de joc de degete, care oferă o plăcerenecontestabilă, se repetă din nou și din nou, dar cu un anumit sens, pentru a lăsa o urmărire materială și, prin urmare,să remedieze, să consolideze și să reproducă acest sentiment de plăcere Într -un anumit moment, imaginarul „omulnaturii , sau altfel,„ un om natural, ca un copil, a observat brusc că ghemuțele și loviturile sale seamănă cuceva Altamira este reală, concretă, are asemănări cu ceva familiar și apropiat de sufletul său Continuând să consolidezeaceste caracteristici ale asemănărilor, a încercat să meargă mai departe și să înfățișeze mai clar, sau mai degrabă șimai sigur acest obiect care a apărut în imaginația sa Aceasta este a doua etapă, de unde calea către prototipul natural,deja conturată în mintea umană, specificată în imaginația sa, se termină Aceasta este calea către „realismulconștient De acum înainte, o persoană formează deja liber o imagine imaginabilă, încercând să obțină cea mai mareasemănare cu unul sau altul obiect real Astfel, apar două condiții inițiale pentru apariția artei: o persoană și -a datseama că a fost capabilă să creeze o imagine cu eforturile propriului creier Și a vrut asta, a avut dorința de a acționapentru a atinge acest obiectiv Aceste raționamente Luke pot părea prea simple Cu toate acestea, nu sunt deloc atât denaivi și, fără îndoială, au o mare proporție de bun simț, deoarece, de fapt, o creativitate deliberată, destul deconștientă, ar fi trebuit să fie precedată de o altă etapă, în sensul deplin al cuvântului pregătit Desigur, din celemai inițiale încercări de creativitate artistică, din primele sale manifestări, nu ar putea exista urme deloc Acelașilucru i s-ar fi putut întâmpla și cu diverse legături tranzitorii ale evoluției biologice: incompletitudinea analelorgeologului-chat din istoria vieții pe Terenul este un fapt bine cunoscut Dar dacă luăm arta paleolitică în ansamblu ca un anumit fenomen al istoriei mondialea artei, putem vedea că este ceva Oricare ar fi schimbările parțiale în ea, prin întreaga sa poveste pe care trecaceleași imagini și comploturi, creatorii săi au aceeași viziune artistică Și, prin urmare, pe tot parcursul dezvoltăriiartei paleolitice, caracteristici specifice, ecourile copilăriei sale, starea inițială - formele în care apare dinnereberare sunt păstrate în mod natural Aceste caracteristici alcătuiesc privat, dar nu mai puțin important decât toatecelelalte, caracteristicile artei timpului paleolitic Fără ei, această artă nu ar fi de la sine Prin urmare, nu estesemnificativ de la care provin peșteri și din care provin exact straturi ale peșterilor anumite produse de artă Un altlucru este important - că ei dezvăluie în mod logic sursele de artă în ansamblu Faptele sunt importante Primul astfel defapt este prezența în peșteri cu picturi murale de desene uimitoare și misterioase, care cu greu pot fi numite imaginiîn sensul complet al cuvântului, pentru că nu găsesc imediat un conținut specific Aceste desene sunt făcute în cel maiprimitiv mod, degetele pe argilă moale de peșteră sau, poate, în unele cazuri, doi sau trei dinți, ceva ca un pieptene,care a fost desenat în linii paralele De -a lungul timpului, în loc de degete și pieptene din lemn sau oase, silicaascuțită a început să fie consumată, inclusiv incisivii de flint, iar desenele de acest fel au fost deja efectuate nunumai pe lut moale, ci și pe pereții peșterilor Imaginile zgâriate în acest fel sunt o rețea confuză de linii și dungiondulate, în care la prima vedere nu există semne ale unei compoziții atentă, deoarece nu există complot Astfel dedesene, „Pasta , făcute de degetele pe lut crud, sunt, de exemplu, în Altamir Aici, o compoziție de cinci metri a dungide serpentină ondulate, bizare -intert, este situată de multe ori în diferite publicații La fel, „nu este posibil pentruplexul Decoding , se aflau pe lutul podelei peșterii Pesh-Merl De asemenea, sunt în Peștera Clotilda da Santa Isabelle(Spania), unde sunt trase dungi verticale paralele în loc de linii ondulate Cu toate acestea, definiția care nu estesusceptibilă de Decryption nu este destul de exactă aici Cel mai remarcabil în toate aceste desene este că, în fiecaredintre ele, anumite elemente vizuale sunt complet găsite în mod neașteptat, conectate organic cu toată această masă delinii de întrerupere aleatoriu și neorganizate În aceeași compoziție uriașă din Altamir, printre liniile ondulate, denedescris, ovalele apar brusc, desenate complet clar și clar Aceste ovale provoacă ceva destul de concret în memorianoastră - ideea de șerpi De fapt, această compoziție nu înfățișează altceva decât corpuri flexibile de șerpi și capullor Acestea sunt transmise foarte condiționat și totuși nu există o tensiune ridicată a minții, astfel încât șarpeleapare în memorie și nu altceva Și atunci devine mai clar sensul ascuns al plexului liniilor La urma urmei, acesta estemodul în care, în bile, aceste reptile dezgustătoare se schimbă Nu numai imaginile șerpilor sunt asociate cuMacaronons De asemenea, găsesc alte elemente vizuale, alte imagini care trec prin întreaga istorie a arteipaleolitice În peștera La Pilet, lângă Wave și Zigzag -Thunder, în dungi, există date dintr -un singur indiciu, dar cutoate acele cifre incontestabile ale animalelor: o capră, rinocer și un taur Un complex particular și strălucitor deimagini arhaice a fost găsit în Marea Mediterană În , trei tineri din Nima, iar apoi în de Begauen, A Glori șiE Dryuo, au fost examinați de Cave La Bom Latron Această peșteră, conectată prin multe mișcări cu alte cavitățisubterane, are o intrare într -o stâncă abruptă pe malurile râului Gard la nm de NIM La m de la intrare, coridorulpeșterii a fost plin cu bloc de lut De acolo, o mișcare îngustă duce mai departe în adâncurile pământului, unde se aflăcamera pictată, „alergătorul alergătorului S -a păstrat desene, zgâriate cu trei sau patru degete pe suprafața de lutneuniformă a peretelui Există mai multe imagini distincte de același tip în peșteră Tehnica lor de fabricație esteaceeași, sunt făcute de degete, dar doar deja înfiorate cu vopsea roșie, care era o lut obișnuit luată pe podeauapeșterilor Aceste desene colorate se disting în mod clar prin culoarea lor mai închisă pe suprafața ușoară arocii Simultaneitatea colorată „Pasta și pur și simplu zgâriată, potrivit Begaen, că, judecând după adâncurileliniilor, au fost făcute de aceeași mână În plus față de masa liniilor ondulate care sunt similare, ca în Altamir, peșerpi, figurile animale sunt clar interpretate aici, interpretate ca fiind primitive ca în mod particular Acestea suntfiguri de mamuți cu capete caracteristice cu cupole Trunchiurile lor sunt neobișnuite: Lung, aproape la fel ca „Snakes în Macarone , curbat la capăt sub formă de cârlige sau zig -zag A doua caracteristicăspecifică a desenelor din LA Bom-Latron este modul de transmitere a corpului animalelor conturate de contur În acelașispirit și în aceeași tehnică primitivă, a fost făcută în apropiere, dar independent, indiferent de dungi de serpentină,Rhino Figuri asemănătoare cu un păianjen apar și în masa dungilor de înfășurare Este posibil ca acestea să fie imaginischematice ale acelorași mamuți, din care erau doar capete, afluenți ridicate în sus și tusii drepți, vizibili dinlateral Nu mai puțin remarcabile desene ale unui anumit conținut, proeminente pe fundalul unui plex aleatoriu de liniide tip „Macaron , sunt disponibile în peștera PESH-MERL În două desene acolo puteți vedea un mamut și un cerb cu coarneuriașe aruncate pe spate În a treia cifră de la Pesh-Merl, și mai confuz, un tip de care poate duce la disperarea unuicercetător care încearcă să găsească un sens în el Găsiți, de asemenea, obiecte reale Acestea sunt două figurifeminine care au toate trăsăturile caracteristice care sunt caracteristice imaginilor feminine ale paleoliticuluisuperior Corpurile lor goale sunt descrise astfel încât formele feminine să apară într -o formă luxuriantăexagerată Până în prezent, burta uriașă și aceleași părți sciatice masive sunt date până acum, încât întregul corpprezentat în profil are aspectul literelor latine S atârnate cu pungi și într -o figură chiar și aceiași sâni uriași seintersectează Într -un cuvânt, avem un cristalizat complet, complet cristalizat în mintea autorului acestor desene, dar,în același timp, imaginea „Paleolitic Venus , care este, de asemenea, foarte primitivă în tehnica de execuție Și lafel cum va fi în viitor, în aceste compoziții, imaginea fiarei și imaginea unei femei stau în apropiere, împletite înaceeași țesătură de linii rătăcitoare confuze Astfel, în prima vedere naivă și de neînțeles, „Pasta , ambele direcțiiprincipale ale gândirii creative ale artiștilor paleolitici care au determinat conținutul artei lor-fiara și bărbatullor, imaginea unei femei-mamă, sunt deja performante Mș l, incapacitate Înaintea ochilor noștri, arta se naște Cu câtaceste imagini devin mai clare și mai independente devin, eliberându -se de tot ceea ce este întâmplător, de laconexiunea cu haosul, de la incertitudinea căreia își au originea Astfel, au apărut primele desene independente aleanimalelor, tehnica și trăsăturile stilistice ale căror amprentă a primitivității originii lor de la „Random prinapariția desenelor care, totuși, au avut un fel de conținut semantic, un fel de bază asociativă Toate aceste desene, deregulă, sunt strict contur, conturate primitiv, diferă în uscăciune și laconicism Nu au semne ale dorinței de atransmite mișcarea Acestea sunt desenele animalelor din Peștera Clotilda da Santa Isabelle, unde, de exemplu, o imagineprimitivă a unor cu patru picioare, aparent, Bull, este profund tăiat în lut Neputința persoanei care a făcut acestdesen naiv pe podeaua moale a peșterii este izbitoare la prima vedere Este exprimată nu numai în inexperiența evidentă amâinii sale, în incertitudinea ochiului: figura este incredibil de întinsă pe avion, iar partea din spate a acestuia afost pur și simplu neterminată Principalul lucru este să fie complet neobișnuit pentru etapa dezvoltată a arteipaleoliticului pentru a aranja picioarele Toate cele patru picioare sunt așezate în apropiere și formează o bandă deviteză, care denotă simultan atât picioarele, cât și burta animalului Înainte de noi este adevărata copilărie a artei, alui, în sensul deplin al cuvântului, scena copilului Pe măsură ce a apărut Macaron , care a servit drept impulsulinițial pentru apariția lor, va deveni clar dacă vă amintiți stilul de viață și psihologia vânătorului paleolitic,printr -un penetrat de un sentiment de apropiere de lumea animalelor În acest caz, urmele fiarei au avut o importanțădeosebită pentru omul primitiv El, prin natura activității sale, a fost o urmă, urme de lectură zilnice și pe oră aleanimalelor, ca o carte dezvăluită a naturii, unde totul este plin de semnificație vitală și sens profund Conform ideilorlocuitorilor pădurilor de pe OB -ul inferior, Khanty și Manxi, urmele sunt legate în mod misterios cu fiara în sine, secompletează reciproc Dacă cineva se aruncă cu un băț de schi într -o urmă de animale proaspete sau își înțepă bățulascuțit, fiara va simți imediat injecția și se va grăbi să alerge Și dacă portretizați urmele, este necesar săînfățișați fiara, să creați dublul său Aceasta este urmată de concluzii importante legate de o serie de alte manifestăriale activității persoanei paleolitice, care stau pe punctul de vedere între artă și acestea, desene pe perețiibaldachinului Abbri Murat, care este dificil de numit activitate artistică În sensul actual al cuvântului În multecopertine ale peșterilor atât din Franța, cât și din Spania, de exemplu, într -o duzină de murat, există deseneparticulare, atât de primitive în tehnologie și conținut, încât este dificil să le numim chiar imagini Acest - Cele mai simple accidente vasculare cerebrale, felii realizate de o flint ren sau o farfurie Astfel de desene primitivesunt disponibile și pe teritoriul URSS, în Caucaz, în grotele MGVIMEVI și AGTS Grota Agz se află la o altitudine de mdeasupra solului într -o stâncă complet abruptă și la prima vedere pare de neatins Prima dată, folosind cârlige lungidin lemn, locuitorii locali -Abkhazieni s -au ridicat acolo pentru a obține miere de albine de cupru A doua oară,peștera a fost vizitată de trei alpinisti experimentați și arheologul L N Solovyov, care s -a ridicat acolo pefrânghii, iar creșterea a cerut aproximativ patru ore Au văzut „numeroase tăieturi care au format o rețea întreagă delinii aproape șterse, zig -zaguri și lovituri Liniile de schemă erau incorecte, aplicate de o mână incertă, desenândde mai multe ori într -un singur loc Nu a existat nicio grupare intenționată în ele, doar dorința de a folosi întreagazonă accesibilă a fost resimțită „Asemănarea desenele care au apărut în același timp au fost, așa cum se crede, înîntregime Cu toate acestea, semnele primitive sub forma unui fan ies din confuzia unor astfel de linii Au o asemănareincontestabilă cu imaginile „Hut sau, așa cum uneori interpretează,„ Spirits din peșterile Franței și Spaniei,inclusiv altamirs Și pot fi comparate pe deplin cu imaginile animale care ies din confuzia liniilor din Macaronons dinpeșterile franco-kanthabrian Dar este și mai important ca, în general, în general, pe pereții peșterilor Abhaziene săgăsească o apropiere izbitoare de urmele ghearelor de urs, care trebuie să fie și accidentale Aceasta este una dintreexpresiile unui fel de unitate cu lumea animalelor, apropierea de bestie, dorința de a o imita O poveste de vânătoareeste răspândită în Siberia: dacă vânătorul vede o zgârietură făcută de un urs în pădure de pe un copac și vrea să chemebestia la artele marțiale, el trebuie să -și lase urmele, meta, cântarul deasupra acestor zgârieturi Apoi, ursul va veniaici și va face cu siguranță zgârieturi deasupra ciocanului de vânătoare Competiția continuă până când apare o întâlniredecisivă a unei persoane cu un urs Această poveste simplă, transmisă din vremuri imemoriale, de la o generație devânători de pădure la alta, ajută la înțelegerea mai pe deplin atmosfera psihologică în care a apărut activitateavizuală originală El dezvăluie principalele stimulente care au provocat apariția „Pasta , care sunt pe punctul de a ficonștient și inconștient, pe drum de la un joc aleatoriu de linii la o imagine artistică Printre urmele de animale careau atras atenția unui vânător primitiv și i -au îngrijorat imaginația nu erau doar imprimeuri de labe sau gheare, ci șizgârieturi lăsate de ghearele unui urs de peșteră pe podea și pe pereții acelor peșteri, pentru posesia căreia a luptatcu ei lupta din vechiul secol -mudă Maringer scrie pe bună dreptate că o persoană care a atras liniile confuze „Pasta cu degetele pe o podea umedă și pe pereții peșterilor acoperite cu lut crud lipicios a acționat ca un alt rezident alpeșterilor - un urs care și -a zgâriat pereții cu ghearele lui Deci De la imitația fiarei, de la „Bearish Scratch și trebuie să fie combinațiile misterioase ale loviturilor atât în ​​Altamir, cât și în Grota AGS Dar, împreună cuurmele fiarei, ar fi trebuit să apară la fel de devreme în lucrarea omului și a propriilor sale urme umane De dataaceasta, desigur, nu picioarele, ci mâinile Bivol În figură, este indicată doar gravura, subliniind forma corpuluianimalului Altamira și, într -adevăr, în activitatea artistică antică a persoanei paleolitice, imaginile mâinii ocupă unloc special și important Într -un baldachin din Labatha, puteți vedea imaginea conturului mâinii Bărbatul și -a puspalma deschisă pe stâncă și, din toate părțile, a înconjurat -o cu vopsea neagră Așa că s -a dovedit un desen desiluetă În peștera Gargas (Franța) a unor astfel de siluete realizate de vopsea neagră și roșie, mai mult de o sutăcincizeci Prin natura execuției, aceste imprimeuri mecanice simple ale mâinilor sau siluetelor înconjurate cu vopsea potfi cu greu numite opere de artă în sensul complet al cuvântului Cu toate acestea, este clar că în ochii unei persoanepaleolitice aveau un sens vizual că erau acoperiți cu un anumit sens specific ,, aceste urme , acestea au purtat,evident, aceeași sarcină semantică ca și urmele animalelor: au reprezentat bărbatul însuși, nu numai că i -a înlocuitimaginea, dar a servit și ca dublu său Al doilea și chiar mai important, sportivii de incomparabil perspective mai largiși posibilități creative, calea de la „incapacitatea la artă în activitatea persoanei paleolitice este documentată dezeci de exemple expresive din multe peșteri pictate din Europa de Vest Sunt deosebit de convingători și numeroși înAltamir Artiștii săi au folosit oportunitățile naturale pe care natura însăși le -a prezentat aici Primul dintre ei,care a pătruns în acest sanctuar subteran, a văzut pe un arc scăzut de dealuri și umflături, care în formă și dimensiune Oarecum semăna cu contururile corpurilor animale A existat suficientă ușoară tensiune de fantezie, astfel încât figurilede bizon să apară în memoria vânătorului primitiv, rătăcind în marea luminii peste această temniță întunecată Efectiveîntregi de tauri păreau să iasă din întunericul de deasupra capului lui și ca și cum ar fi așteptat un semnal, un cuvântmagic, să se transforme în realitate, să se nască dintr -o piatră rece Putem spune după harul că aceste animale „Hatch în Altamir înainte de privirile noastre uimite din bombele de tavan, precum puii din ou A rămas doar să se înconjoare cuvopsea, pentru a reînvia aceste forme convexe cu un tăietor, atât de asemănător cu burta și laturile taurilor adevărate,cu spatele și cocoașele abrupte Astfel, au apărut imagini realiste ale animalelor, în care formele și formele naturalecreate de oameni sunt bizare Acest lucru explică, de asemenea, acele unghiuri neașteptate la prima vedere careînfățișează taurii din Altamira Artistul a urmat pur și simplu conturul convexității naturale a bolții, încadrându -sedoar corpul animalului în el, respectiv plasându -l, adaptându -i la ceea ce a determinat în sine formeleconvexității Așa că a existat o figură uimitoare în compoziție, de exemplu, un taur, ridicându -și picioarele sprestomac și a întors capul cu coarne mici înapoi, bizon într -o poză alimentată, rostogolit cu un „role O astfel de fiarăare un cap sub burtă Coarnele sunt orientate înainte și în jos Dar coada este îndoită și, în același timp, scrisă dedouă ori, evident, în căutarea unei soluții mai bune Un alt bizon stă, ridicând picioarele Întreaga figură esteasamblată, capul și coada sunt ridicate brusc El urlă tare, plin de furie și pasiune Desigur, ar fi greșit să atribuimîntreaga varietate de forme și poziții în Altamir datorită adaptării pasive a artistului la relieful stâncii Acest lucrunu este deloc că el a urmat întotdeauna și peste tot natura, pentru formele gata, care decurg din neregulile plafonuluiși afluxul de mase stalactite Coincidențele lor aleatorii cu forme de viață sălbatică au fost doar un stimul extern, unimpuls pentru munca creativă, un fel de primăvară pentru un zbor gratuit de imaginație Imaginea bizonului realizatfolosind forme naturale de stalagmit Castillo a fost un nou simț al formei, volumului și spațiului Artiști primitivi auacționat și în peșterile din Combarell, Kovlanas, Sireile, Von de Gom În acesta din urmă, au folosit forme gata destalagmite pentru a crea figurile de bizon (bolnav ) și cai Afluxul uriaș gălbui al masei de var din Stalagmit adeterminat artistului paleolitic o formă de spate concavă și încălzirea cerealelor Picioarele posterioare ale animaluluiputeau fi văzute în agățări, afișate Restul a fost în întregime o chestiune a maestrului însuși, care, cu un sentimentuimitor de precis de proporții, a așezat figura unui cal de sărituri cu capul mare în interiorul masei stalagmit,subliniind -o cu vopsea neagră În Castillo, bizarul Stalagmit, a fost izbitor de asemănător cu bizonul Un spate convexera clar vizibil pe el și, acolo unde ar trebui să fie coada, pliul natural din stalagmit a fost coborât în ​​jos, oastfel de lungime care a fost necesară de relația cu corpul Asemănarea celui de -al doilea pliu natural de pe stalagmitcu spatele animalului este și mai surprinzătoare, apare clar o gleznă Într -un cuvânt, a fost o ușurare aproapeterminată Iar artistul a terminat cu măiestrie lucrarea începută de natura însăși: și -a îmbunătățit cotul din spate cuo fâșie largă de vopsea, a pictat o barbă groasă de blană, breton pe frunte, precum și o margine magnifică de lânăatârnată de burta de un animal Așa că este obișnuit să vadă bizon!El și -a subliniat piciorul și coada cu o linie decontur ascuțită, atașate coarne ascuțite în sus Și în locul ochiului, tocmai acolo unde era necesar, exista o mică fosăde origine naturală - o mulțime de aceleași gropi de diferite dimensiuni și forme sunt împrăștiate în jurulstalagmitului Dar această fosă nu a fost doar acolo unde a fost necesar, ci și o formă destul de potrivită, mică șirotundă, ca toți ceilalți ochi de bizon atrași de om Adevărat, figura bizonului în acest caz este localizată nu peorizontală, ci verticală La urma urmei, așa pe fisura invizibilă, apa curgea peste fisura invizibilă, care a adus var șia așezat -o pe suprafața rocii Și artistul a trebuit să -și subordoneze desenul către voința ei Bizonul stă pe coadacapului în sus, până la tavanul peșterii Este puțin probabil să ne putem îndoia că, dacă, în „imaginea” naturală, capulbizonului a fost întors în direcția opusă, stăpânul și -ar întoarce capul în jos Și, poate, cel mai curios exemplu alunei astfel de „Ghidance Fantasy artistică a persoanei paleolitice dintr-o anumită imagine este reprezentată deimagini cu mamuți în peștera lui Pesh-Merl Pentru o figură a unui mamut, o parte a Stalagmit, pe care au fost efectuateneregulile, au servit ca prototip, Seamănă cu o caracteristică din spate a unui mamut, a unui nape răcoros înalt și a unui portbagaj lung Artistul nu adepus prea mult efort S -a limitat la faptul că a subliniat toate acestea cu mai multe dungi de vopsea Dar mamutul apareîn fața ochilor noștri ca fiind vii Poate chiar mai viu decât dacă ar fi atras cele mai mici detalii, spre ultimul păr(bolnav ) A doua figură a mamutului din această peșteră este desenată pe un plan complet plat și totul este completfăcut de vopsea (bolnav ) Dar există conexiuni cu „Modelul natural Ele performează în nu mai puțin vizual șichiar, poate, în forme și mai expresive Într-unul dintre coridoarele PESH-MERL, afluxurile puternice de stalagmite suntbombate Ele cresc dintr -o podea de piatră goală, cu blocuri bizare O privire este suficientă pentru a vedea prototipulunui mamut realizat de vopsea în aceste blocuri Artistul l -a pictat, inspirat de forme neobișnuite de stalagmite,ridicându -se unul după altul, ca niște corpuri masive de mamuți (Ill ) În contururile stalagmitelor, capetelerotunjite ale giganților din trecutul îndepărtat sunt ghiciți foarte ridicate de spate sunt abrupte Periferia atârnăîn față, dintre care unul este locul în care ar trebui să existe un portbagaj și la fel ca un portbagaj, seleagă ICiculele rămase seamănă cu lână groasă lungă care acoperă figura stângace de mamut Așadar, cu șuvițe lungi delână căzând de pe gât și burtă a unui mamut și a înfățișat artistul primitiv al acestei fiare pe peretele aceleiașipeșteri În Peștera lui Angle Sur Anglen, s -a întâmplat ceva complet neașteptat: pe peretele său, sub tavan, bărbatulpaleolitic a văzut o serie de convexități, i -a amintit în mod viu de formele corpului feminin - nogs, șolduri șistomac El a pictat destul de mult din ei, dar doar ceea ce, în opinia lui, lipsea cel mai mult - Venusul tubercululuisunt un decalaj sexual Așa că am stat în apropiere, unul lângă altul, trei figuri goi feminine, interpretate stilistic,ca zeci de duble sculpturale în arta paleoliticului Cu toate acestea, această jumătate sau chiar pentru trei sferturi de„sculpturi miraculoase lipsesc jumătatea superioară a corpului, deoarece convexele naturale ale peșterii s -au așezatpe planul orizontal al tavanului Dar artistul antic a fost suficient pentru o parte inferioară a figurilor Într -adevăr,în ea, în opinia sa, cel mai important lucru este exprimat în el: feminin Sfera de acțiune a acestei tehnici creative -transformarea formelor naturale în conformitate cu normele imaginației umane nu este deloc limitată, desigur, doar cu untablou de îngrijire Acoperă toate tipurile de artă plastică În stratul Arignac din mijlocul La Ferracy, a existat ojumătate de piatră - transformată într -o sculptură de mâna omului, jumătate - un joc al naturii Era o piatră cu oadâncime aleatorie, marginea ei semăna cu colții Un bărbat cu lovituri și-a gravat urechile pe el, a forat fosilele-glaz, a tăiat profund piciorul din față și, ca urmare, s-a obținut figura animalului În același strat de Arignac dinmijloc a fost a doua piatră, care amintește de convexitatea mușchiului calului în formă Stăpânul antic a gravat unbreton și urechi pe el, și -a desemnat ochii cu un cerc Și morții, sau mai bine zis, o jumătate de -fot în ochii lui, auprins viață complet În dansatorul de grotă, s -a găsit un corn de cerb, care semăna cu partea inferioară a corpuluifeminin Între cele două proeminențe similare cu șoldurile, sculptorul paleolitic a tăiat un semn feminin Într -un altcaz, în peșteră, Gorezh d’Andfer, același claxon, similar cu falusul, a fost primit în această direcție În Bureti pehangar, a fost găsit un corn de cerb cu o îngroșare extraordinară la sfârșit Artistul nu avea nevoie decât să -l taieușor pentru a face capul animalului Primele sculpturi de lut, primele reliefuri de piatră ale timpului Solutrey, auapărut în același mod În tablourile naturale de piatră și lut, persoana paleolitică a văzut prima dată contururileterminate ale ființelor vii Apoi a fost capabil să le completeze și să le completeze și abia după aceea a început săînfățișeze imagini imaginabile fără un indiciu direct din natură Arta paleoliticului, așa cum am văzut, s -a născut nudintr -una, ci din multe surse Prin urmare, apariția primelor imagini ale creativității artistice poate fi comparatăcu multe râuri și chei, care, contopite, formează o curgere deplină râu Dar, în orice caz, oricât de inițial, încă nuartistic, nu estetic, primele forme și imagini artistice au apărut, de la bun început, au purtat specificul artei, semneminunate ale procesării creative a realității în mintea umană, ei și -a exprimat abilitatea nu doar să se desprindă derealitate, ci și să o transforme IV În etapele artei primitive, așa că a venit vremea când neîncrederea șiscepticismul în raport cu arta paleolitică de către oamenii de știință serioasă au fost înlocuite cu recunoaștereanecondiționată a autenticității și surprizei sale înainte de perfecțiunea operei artistice a perioadei glaciare Dar, înacelași timp, m -am ridicat O mulțime de întrebări la care trebuiau răspuns pentru a găsi un loc pentru acest fenomen uimitor din istoria lumiipentru a justifica și explica fractura care a avut loc în opiniile artei artei Și pentru aceasta a fost necesar nu numaisă colectăm mai multe date reale, ci și pe cât posibil pentru a acoperi întreaga masă de materiale noi Într -un cuvânt,a fost necesar să puneți lucrurile în ordine și, după cum necesită regulile stricte ale științei, să găsiți câteva liniigenerale, modele, să clasificăm faptele descoperite de cercetători și să le distribuiți la timp Sprijinul pentru oastfel de muncă de muncă a fost G Mortilier și alți arheologi create la sfârșitul secolului al XIX -lea, schema deperiodizare paleolitică din Franța Mortilier a descoperit că paleolita Franței este împărțită în etape: Shella, Ashel,Musty, Soluter, Madeleine, Azil Braille a introdus între Mustu și Soluter Orinagn În viitor, această schemă simplăpentru evoluția paleoliticului a fost foarte complicată Au fost evidențiate culturile coexistente Dar baza vechii schemea lui Mortilier - Breilya își păstrează sensul În prezent, secvența și cronologia culturilor paleolitice din vestulEuropei arată, în general, în acest fel: acum - de mii de ani - cultura Mousteriană;Cu - de mii de ani în urmă- Shatelperron (începutul orinagnicului), perigordienul inferior;Acum - de mii de ani - Orinagn (doi pași);Acum - de mii de ani - Upper Perigordien, Gravett;Acum - mii de ani-Protomadel, târziu Orinagnak, Protoso-Luther,Solutra;Acum - mii de ani - Madeleine (șase faze conform Brail);Acum - mii de ani - azilian și alte culturi demezolitic În cadrul unui astfel de cadru cronologic, a avut loc dezvoltarea artei originale, paleolitice Primul aîncercat să restabilească ordinea în această lume complexă E Piett Predecesorii săi, descoperitorii artei peșterii luiLarte și Christie, au săpat fără respectarea regulilor moderne Importanța separării descoperirilor în funcție destraturi, nu avea habar Pietta a început prin prima aplicare a metodei stratigrafice, deși nu a fost bine dezvoltată șia luat în considerare straturile în care au fost localizate descoperirile, ținând cont de armele și fauna, gradul decontururi ale descoperirilor Piett a cântat la Congresul din cu un raport în care a exprimat ideea că artapaleolitică începe la Madeleine După săpăturile din Brassempui în , el ajunge la concluzia că este necesar săîmpingem data nașterii artei și mai profund, la ora acasă Încercând să ofere o imagine a evoluției artei unei persoanepaleolitice, el a identificat o serie de etape asociate cu o schimbare a faunei sfertului Prima etapă în schema Piettase numește epoca elefanților Acesta este momentul în care Mammoth domină în faună Pentru prima dată, apare o sculpturărotundă, apoi se dezvoltă gravuri adânci Următoarea etapă este timpul cailor în faună În artă - relief Apoi se dezvoltăsculptura rotundă, înfățișând animale A treia etapă a schemei lui Pietta este epoca cerbului de nord În spatele eiurmează epoca unui cerb nobil Arta acestor epoci se caracterizează printr -un desen elegant realizat de o lumină, ca șicum „joc accident vascular cerebral Acesta este „aproape impresionism Periodizarea din care a procedat Piettus îngruparea sa a fost incompletă Încă îi lipsea la acea vreme în acea perioadă a pasului original, prin semnificațiaspecială a cărei tocmai a fost că a fost momentul apariției unor probe de artă antică Desemnarea epocii culturale șiistorice în conformitate cu numele anumitor animale nu a reușit Această diviziune a denaturat esența procesului deistorie umană, transferând centrul de gravitație către schimbarea formelor lumii animalelor În plus, nu a fost suficientde adevărat, deoarece un mamut, de exemplu, a existat de la început până la sfârșitul perioadei sfertului, și nu numaiîn timpul timpului alocat de Pietta Ideea priorității sculpturii rotunde la prima dată a dezvoltării artei a fost adusădin știința estetică de atunci A fost necesar să colectăm cu răbdare materiale noi și să căutați o soluție la problemăîn două direcții simultan: determinând vârsta probelor de „Art Art - oasele sculptate artistice și sculptură, precumși prin linia de datare a lucrărilor„ Big Big , Artă cu adevărat grozavă - picturi peșteră Cea mai ușoară problemă afost rezolvată în raport cu eșantioanele de „Small Art - sculptură și sculptură Acestea se află în straturi definiteprecis de peșteri și așezări deschise Acestea au fost deja primele descoperiri ale probelor de artă paleolitică,începând cu produse de artă găsite în grotele lui Shaffo și Mass Cu cât mai departe, cu atât obiectele mai asemănătoareau devenit, împreună cu armele de tip paleolitic și au avut semnificația „fosilelor de frunte pentru arheologi, oaseleanimalelor dispărute, chiuvete și reziduuri ale plantelor fosile au avut la fel ca geologii și paleontologii În acelașimod, ei ar putea fi datați datorită Accidente fericite și reliefuri monumentale Au fost odată pe pereții și arcadele peșterilor, apoi s -au prăbușit și maitârziu au fost blocate de depozitele culturale ale timpului paleolitic, „Clamped , potrivit arheologilor, întrestraturile datate cu unelte de piatră Deci, de exemplu, reliefurile lui Lossel magnifice în expresivitatea artistică seaflă în sedimentele orinagne O mare frisă sculpturală de la adăpost Le Rock a fost îngropată sub orizontul Solutrey Oserie de figuri definite cu grație de cai bătute pe blocuri de piatră care au căzut dintr-un baldachin din cap-Blin aufost asociate cu descoperirile timpurii Madlene Cerb - dublu În stânga - din Altamira În dreapta - a fost mai dificil deînțeles de la Castillo la vârsta celui mai extins și luminos material al artei paleolitice, în imagini de perete alepeșterilor Franței și Spaniei Cea mai mare parte a picturilor murale nu erau în pământ, ci era deschisă Dar de aceea eraimposibil să le asociezi cu anumite straturi culturale, cu anumite culturi paleolitice Au existat doar cazuri separate,extrem de importante, pentru știință, când picturile au fost îngropate în grosimea depozitelor culturale produse dinpiatră datată Uneori, peșterile erau în general izolate în mod fiabil și inaccesibile pentru oamenii din epocileulterioare, deoarece intrarea în ele a fost închisă de depozite cu rămășițele culturii timpului paleolitic Aceasta este,de exemplu, peștera La Mut, intrarea în holurile pictate a cărei a fost blocată în vârful stratului Madlansky în vârf Înconsecință, desenele de aici au fost lăsate de predecesorii Madelens Și mai remarcabili și mai importanți însemnificația lor stratigrafică, rezultatele cercetării deja menționate în peștera pe-non-par, care a fost umplută cudepozite de mai multe ori Când a dat aici, în , straturile superioare, a dat peste primele desene, blocate de unstrat, care a fost confundat pentru prima dată cu Madelensky A găsit oasele mamutului, hienelor, rinocerului, leului depeșteră, bizonului și cerbului nord Mai târziu, când a fost înființată prezența scenei perigordiene după ce Orinjank, s-a dovedit că desenele aparțin lui Perigordien și poate chiar Orinagn În Peștera LA Dream, imaginea bizonului profundeliminată în perete a fost găsită după ce săpăturile au fost îndepărtate cu lucruri, așa cum se gândeau anterior - înSolutreian Mai târziu s -a dovedit că desenul bizonului a fost blocat de stratul Orignac și, prin urmare, datează dinacest moment (Ill ) Intrarea în galeria laterală a peșterii Gargas, unde se aflau desenele, a fost închisă printr -odefecțiune uriașă a stâncii care căzuse din tavan În această prăbușire a acestei prăbușiri erau desene de un singur tip,Orinhak, așa cum a arătat Brail De la Orignac până la vremea noastră, nimeni nu a vizitat acest tezaur uitat al arteiantice Câteva cazuri uimitoare sunt cunoscute pentru „apelurile de filmare ale imaginilor de perete cu lucruri de artădin straturile culturale ale peșterilor În Altamir, apare un omoplat al unui animal, cu o femeie de cerb, tăiată completdin stratul timpuriu Madlen Această imagine este realizată într -o manieră caracteristică, cu cele mai subțiri lovituri,mai ales care acoperă dens partea inferioară a capului, care este, așa cum era, la umbră Într -o altă peșteră, Castillo,pe perete există o imagine a aceluiași tocmai capul unui cerb, doar dimensiuni mult mai mari Este aproape precis,accident vascular cerebral, coincide cu un model pe o lamă altamira În stratul origanak al peșterii, Chorus de laStimulare a găsit un fragment de os, pe care este gravată o parte a figurii unui cal sălbatic Și exact același desen erape peretele acestei peșteri Al treilea și cel mai interesant, cel mai izbitor exemplu de astfel de coincidență esteasociat cu două peșteri franceze separate între ele cu o distanță de nm Toți cei care sunt familiarizați cu desenelede pe pereții ilustriei peșteri a lui Von de Gom ar fi trebuit să se prăbușească în memorie, o figură uimitoare avechiului bizon-sametz în saturație dramatică Și într -o grotă mică, Zenerul, care nu a folosit o astfel de faimă, întimpul săpăturilor, imaginea bizonului a fost găsită pe gresia de calcar, care a conectat ferm ambele acestepeșteri Spre surprinderea cercetătorilor, s -a dovedit a fi o copie exactă a imaginii din prima peșteră, făcută doarîntr -o altă tehnică, nu în vopsea, ci linii gravate Bisonul de la Von de Gom se află în aceeași poziție, are aceleași de proporții și chiar exact aceeași, neobișnuit de exagerat, sub formă de cocoașă rotundă înaltă deasupra capului Și,în sfârșit, cheia pentru datarea relativă și cronologia muralelor din peșteri ar putea fi găsită în ele, în straturicomplexe de desene, în linii confuze de imagini cu mai multe timp pe același plan stâncos Această relativă stratigrafiea muralelor și desenelor paleolitice a servit ca bază principală pentru rezolvarea problemelor periodizării, care a fostpropusă la sfârșitul secolului al XIX -lea „Aceasta este decizia”, scrie Cung, „nu a fost vechea generație decercetători care nu au îndrăznit Acționează la fel de energetic ca circumstanțele necesare Decizia a venit datorită energiei, temperamentului șicurajului unui tânăr om de știință, care a intrat în cercul bătrânilor la sfârșitul secolului și a acoperit toate acesteprobleme într -un mod nou, gândit și procesat într -un mod nou A fost Brail Brail, născut în , a studiat laParis și a întâlnit paleoliticul sub conducerea lui Pietta La Kartalyak și căpitan, a studiat morfologia pietrei - bazapentru înțelegerea culturii paleolitice În - , Brail a lucrat ca un document privat al Universității Freiburg dinElveția Apoi intră în cooperare cu Institutul de Paleoetonologie a Omului, fondat în de Prințul de Monaksky, iar unan mai târziu a devenit profesorul său Prima peșteră cu picturi murale, al cărei studiu a fost asociat cu numele luiBraille, a fost celebra Peșteră Combrell, unde Emil Riviere și Gaston Berthemer lucrau deja Al doilea, nu mai puțin,dacă nu mai există o descoperire uimitoare la care a luat parte Brail, au existat tablouri în peștera Von de Gom Deatunci, de mai multe decenii, Brail a fost angajat constant în căutarea și studiul artelor artei unei persoanepaleolitice El explorează peșteri, descrie, schițe și fotografii desene peșteră El a studiat, de asemenea, peșterileLevantului spaniol - o secțiune cu totul nouă a artei omului primitiv în Europa În anii , Brail, deja un om de științăde renume mondial, vizita Uniunea Sovietică El face o excursie în Crimeea pentru a face cunoștință cu faima puternică asăpăturilor lui G A Bonch-Osmolovsky în grota lui Kiik-Koba Brail l-a lovit pe Bonch-Osmolovsky cu energia sa fierbe,tinerească și impuls Implementarea perioadei grandioase de periodizare a muralelor și desenelor de perete alepaleoliticului a necesitat nu numai o muncă grea de zece ani în peșteri, ci și intuiția creativă excepțională acercetătorului, marele fler artistic și un ochi accentuat Nu este întâmplător faptul că Brail nu a fost doar uncercetător, ci și un artist talentat care, cu propria sa mână, a reprodus sute de desene peșteră în rimel și vopsele Ela combinat artistul și omul de știință, gânditor și poet Nimeni altcineva, așa cum scrie Graace, nu ar putea faceaceastă lucrare la același nivel, cu o astfel de înțelegere a laturii artistice a materiei, cu o latitudine similară deacoperire, cu o astfel de penetrare în realitatea dispărută a epocii de gheață Metoda lui Brail era simplă și strictlogică Când a fost necesar să aflați secvența de imagini realizate în diverse echipamente, vopsea și gravate, problema afost ușor rezolvată A meritat, de exemplu, să domnească un strat colorat și să găsească linii sculptate sub el pentru astabili acele imagini gravate mai vechi decât colorate Și, dimpotrivă, dacă liniile sculptate s -au suprapus un stratcolorat pe peretele peșterii, ar trebui să aibă o origine ulterioară Un alt caz în care sunt trimise imagini gravate:Aici Brail ar putea observa ca linii, un desen ulterior sculptat de o lamă de piatră III Cai și tauri Lyasko IV Desenepensiabed: cai, tauri, capre Pir-non-per de instrumente, mergeți de -a lungul rutiei anterioare, mai vechi,adânciându -le sau alunecați de sus, fără a le afecta Este mult mai dificil să se stabilească relația desenelor făcuteîn mod egal de vopsea Aici, desigur, caracteristici stilistice, modul de execuție artistică și tehnici specifice pentrutransmiterea naturii au dobândit mai multă importanță Brail a propus prima sa clasificare a imaginilor paleolitice în În ea, el a pornit de la descoperirile din Pere non-par, mai puțin și de ceai în mușchea primăriei Noul sistem deperiodizare propus de acesta în a fost construit ținând cont de alte descoperiri și a privit după cum urmează:Prima fază a fost reprezentată de aproape „linii de joc , bizar și fără ordine vizibilă prin degetele desenate pe lutulmoale al podelei și pe de pe Pereți ai peșterilor Printre ele puteți vedea spirale și meandre Totul începe cu asta Lasfârșitul scenei, apar desene încă neputincioase, adesea figuri deformate ale animalelor făcute de vopsea Există siluetede mâini înconjurate Vopseaua este neagră sau roșie Acestea sunt imagini timpurii și mijlocii În a doua fază, caredatează din orinagnak superior, simplă, dar adevărată pentru natură, apar imagini gravate ale animalelor Doar cele mainecesare detalii sunt transmise Picturile reprezintă imagini similare, adesea realizate pe linii punctuale saucontinue Culoarea lor, ca și înainte, este neagră și roșie În a treia fază, antica Madell, imaginile gravate aleanimalelor se disting prin proporționalitate strictă și o atenție mai mare la detalii Detaliile sunt elaborate în modexpert, adesea cu accidente vasculare cerebrale Suprafața imaginii este uneori schițată Picturile sunt negre, cu oumplutură parțială a imaginii din interiorul circuitului Există o încercare Folosiți puterea de ton pentru a modela corpul A patra fază este Srednemudlenskaya Se caracterizează prin desene gravatefoarte subțire executate, adesea în miniatură De obicei, o umplere continuă a modelului cu vopsea Începe policromia Fazaa cincea corespunde Madeleinei târzii sau superioare În acest moment, desenele gravate devin rare Acestea sunt aceleașiîn tehnologie și stil ca în faza precedentă Imaginile policromice ale animalelor ajung în zilele noastre În urma acesteischeme, a fost posibil să dateze de orice desen în fiecare dintre peșterile francocantabriane și să -și determine cuexactitate locul într -un anumit grup de imagini rock Schema Brail a fost acceptată, însă, nu toți cercetătoriiautoritari ai artei antice De exemplu, nu ține cont de M Gernes R batalia se îndoiește Unele descoperiri noiimportante nu se încadrează în ea și, mai ales, picturi murale în peștera Lyasco Kyun a datat picturile lui LyaskoMadella datorită dinamismului și maturității stilului lor Brail, dimpotrivă, a atribuit Luisco lui Orignac-Penigordien Potrivit lui Gracei, ideea de „antichitate a acestor picturi murale se bazează doar pe o impresiegenerală Dar, în esență, acestea nu sunt puternic similare cu desenele multi -color ale Altamirs și von de Gom, clasicpentru arta madleană Picturile lui Lyasko sunt diferite, spune acest autor, „Naturalitatea furtunoasă Expresivitateabrută, temperamentul și naivitatea lor indică o fază anterioară de artă decât imaginile din aceste două peșteri Otransmitere particulară a trăsăturilor anatomice ale figurilor animale, cum ar fi picioarele bizonului, nu este la felde matură ca în Altamir Bison - Doubles În stânga - de la von de gom În dreapta - din Ghens, cazul picturilor Lyascoindică existența unei tradiții artistice speciale, un fel de „școală locală , a cărei caracteristici caracteristice nuse încadrează în schema generală dezvoltată de Brail Și, în general, se pare că nu ar trebui să supraestimațiposibilitățile clasificării detaliate care este prezentată de Brail, să o absolvească Principala sa caracteristicăpozitivă și principala realizare a lui Brail sunt că a ajuns la concluzia că există un anumit model în schimbareacronologică a picturilor de perete, o anumită secvență în dezvoltarea stilului lor Istoria artei paleolitice esteconsiderată de el nu ca o grămadă haotică de tendințe opuse, ci ca o acumulare treptată de experiență artistică, ca oîmbogățire a modalităților de a exprima gândurile și sentimentele unei persoane și, în același timp, capacitățile saleestetice Periodizarea artei paleolitice, propusă de unul dintre cei mai mari cercetători ai săi din Europa de Vest,Andre Leroy-Guran, profesor de Sorbonne, autorul mai multor lucrări în cultura primitivă, inclusiv genialul publicatnoul rezumat al artei paleoliticului, a fost experiența valoroasă a schemei lui Brail Periodizarea A LeRoy-Guran esteformată din cinci etape La primul, Dofigur, Stage (Moustier Time, cu aproximativ cincizeci de mii de ani în urmă), opersoană este familiarizată cu utilizarea lui Ocher, colectează scoici, dar nu merge mai departe decât atât În primaetapă a paleoliticului superior (stadiul Shatelperronului, care începe timpul Oriignac), apar să apară obiecte cutăieturi, dar încă nu există imagini figurate O mulțime de Ocher La al doilea, stadiul primitiv (timp Orignac), aparimagini foarte primitive ale capetelor sau ale frontului animalelor, care sunt dificil de determinat Ele sunt adeseacombinate cu convenția femelei Acesta este primul stil Este reprezentat de astfel de monumente ale PaleoliticuluiDordoni precum La Ferracy, Abbri Selye În Pirinei inferiori - Istyurits În stadiul Gravett și în Suniter timpuriu, aldoilea crește de la primul stil Imaginile animalelor sunt construite monoton Au o curbă cervicală pronunțată pe careartistul antic denotă detalii caracteristice cailor, bizonului, mamuților, caprelor și altor animale Cifrele oamenilorsunt, de asemenea, stilizate într -un anumit mod: partea centrală este hipertrofiată în comparație cu capul șipicioarele Așadar, imaginea „Paleolitic Venus se naște , cu o steatopie obișnuită pentru aceasta Aceasta includeprimele imagini de perete: în Gironda-Peer-Non-Peer, în Pirinei superiori-Gargas A treia etapă, arhaică;Al treileastil (În timp, corespunde soluterului și atinge maturitatea la sfârșitul acestei perioade ) În ciuda perfecțiuniiridicate a picturii desenelor și sculpturilor gravate, influența tradițiilor celui de -al doilea stil asupra imaginiloranimalelor și oamenilor din Corpul în comparație cu capul și membrele este imens Acest stil este reprezentat de tablouridin Lyasko, în La Pasieg A patra etapă, clasică El corespunde celui de -al patrulea stil antic (În timp - aceasta esteMadeline J acum se dezvoltă o artă complet realistă Proporțiile figurilor animalelor sunt aproape de adevărat Formaeste simulată cu atenție Mai puțin, ei rămân, așa cum a fost, „Suspendat și numai până la sfârșitul perioadei devin ferm pe teren În desenelecare prezintă o persoană, se observă o transformare particulară: corpul este adesea dat în profil și numai lamijlocul cazului Capul, pieptul, mâinile dispar Majoritatea peșterilor pictate aparțin acestei perioade, inclusiv Von deGom, Cap-Blin, Combuster în Dordoni, Nio, Peștera a trei frați , Montespan în Aryage, Altamil și Castillo dinCantabria A cincea etapă, târziu Se caracterizează prin al cincilea stil târziu (În timp - Acest Madlen târziu )Realismul artei paleolitice atinge acum vârful, exactitatea formei și a mișcării este izbitoare Dar numărul muralelordin peșteri este redus brusc Cea mai mare parte a operelor de artă este reprezentată de „lucruri mobile”, care se găsescnu numai în Franța și Spania, ci și în Anglia, Belgia și Elveția Până la începutul mezoliticului, se întâmplă culturapaleolitică superioară Art Like Brail, Leruaan urmărește tendința principală în dezvoltarea artei originale -evoluția din „abstract”, adică vorbind limba noastră, arta primitivă pentru a fi din ce în ce mai realiste În acestsens, încercările de a înlocui schema lui Brail și celelalte interpretări ale acesteia, întreprinse, pe de o parte, Kyunși, pe de altă parte, au fost un pas înapoi Compararea etapelor inițiale și finale ale evoluției artei paleoliticului,de la Orignac până la sfârșitul Madeleine și Azil, Kyun provin din prevederile privind opusul etern al două tendințe dedezvoltare, două tipuri de artă - liniare și plastice, abstracte și naturalist, sau, conform terminologiei sale,„imagidabil” și „senzorial” La început, în Origanak, arta paleoliticului trece faza liniară: o linie curată, oplaneitate și rigiditate domină În a doua fază, în medie Madeleine, dominanța continuă la interpretarea opusă a imaginii- pitoresc, naturalismului În cele din urmă, la sfârșitul Madeleine și în Azil, în a treia fază, locul de frunte estedin nou ocupat de linia, planeitatea imaginii Conturul dobândește din nou rigiditate În cele din urmă, senzorialuldispare și imaginea câștigă în cele din urmă, departe de natură Exact același mod de la imagimitate la sensibilitate, dela abstracție la naturalism, în opinia sa, este în dezvoltarea sa, arta tuturor epocii din istoria omenirii Această caleeste urmărită în arta critică-miken, în greacă, în timpul tranziției de la secolele VI-V până la secolul al IV-lea, înrenașterea italiană de la timpuriu până la sfârșitul lui, în japoneză-din stilul Suiko în secolul al V-lea î Hr e Lastilul Kamakura în secolul XII Legea dezvoltării, astfel, potrivit lui Kun, este aceeași peste tot: nu merge în modurinoi, ci în avans, care este stabilită în natura sa În consecință, poveștile artei paleolitice, pe care Brail le -apictat ca o evoluție consecventă, ca un singur proces de mișcare de la forme inferioare și trepte până la mai sus, maidezvoltat, se opun dezvoltării prin cercuri închise În fiecare dintre ei, arta nu merge înainte, dar inevitabil revinela pașii trecuți și mai mult de o dată forme experimentate Este ușor de observat că schema Kyun este închisă cu părerilesusținătorilor dezvoltării ciclice a omenirii și a culturii sale în ansamblu, cu teorii la modă îndreptate împotrivalegilor procesului istoric Kyun a continuat în interpretarea sa a schemei lui Brail din sistemul de istorie a arteiidealiste a lui Velflin și Riga, care a dominat Occidentul la începutul secolului XX și în anii , răspândindu -șiparțial influența asupra unor istorici de artă din Uniunea Sovietică, pentru că pentru Exemplu, V M FRICE Expresiaviziunilor idealiste este punctul de vedere al lui Gracei asupra esenței artei paleolitice și a istoriei sale Acest omde știință respinge ideea oricărui model în evoluția formelor și stilurilor în arta paleoliticului El neagă categoricprezența preliminarelor pentru apariția artei paleoliticului superior în epoca precedentă: a apărut prin voința șanseisau, poate, o apăsare din exterior Și s -a dezvoltat, de asemenea, mai departe, în afara oricărei legi interne și,desigur, în afara legăturii cu baza materială, cu societatea Cum s -a dezvoltat arta paleolitică în realitate și s -adezvoltat?Sau după mai bine de jumătate de secol de muncă grea și căutări, va trebui să ne întoarcem la vechea concluziepesimistă, la care a venit odată Solomon Rei-Nak, fondatorul „Teoria magică a originii artei Nimeni altcineva, la fel caReinak, a spus în că arta paleoliticului, această artă este stilistică neclară, fără formă și, prin urmare, înistoria sa nu există anumite granițe și puncte rotative Desigur, acum nu mai este posibil să fie de acord cu Reinak,precum și cu cele mai recente încercări de a nega dezvoltarea logică a artei paleolitice de la o etapă la alta Deja întimpul mousterian Neanderthalii au primele rudimente ale activității artistice, iar cu ei, inseparabili de ei, sentiment estetic,capacitatea de a se bucura de frumos Dovada acestui lucru se găsește în peșterile Franței, care au fost menționate maisus Și este destul de firesc ca împreună cu „Ready -Fade de oameni de tip modern”, „Ready -Fade , Opere de artăreale, apare o nouă producție -artistică Pentru prima dată, începe fabricarea lucrurilor care nu pot fi plasate la felcu instrumente de muncă, ustensile, locuințe și îmbrăcăminte, cu produse destinate direct și direct pentru a satisfacenevoile utilitare și interne ale unei persoane Toate acestea apar împreună, imediat, dar deloc dintr -o dată, nu fărăpregătire, ci în procesul de implementare a elementelor noii calitate, crescând încet în interiorul lumii vechi, pânăcând au rupt membrana moștenirii animalelor antice și au ajuns Suprafața procesului istoric într -o formă matură matură,material La începutul paleoliticului superior, așa cum a arătat Leroa-Guran, acumularea acelei „experiențe depășite ,care începe în timpul mousterian, continuă Procesul de dezvoltare ulterioară a activității artistice a strămoșilornoștri poate fi urmărit de rezumatul capitalului harului, care a rezumat materialul uriaș acumulat În Origanak șiPerigorden, toate tipurile de artă ale persoanei paleolitice apar unul lângă celălalt și în legătură strânsă: modelgravat pe piatră și oase, pictură și sculptură În straturile Origanak de Ferracy, ca o continuare a ceea ce s -a găsitmai profund, în stratul mousterian, dovezi ale apariției și dezvoltarea ulterioară a activității artistice a uneipersoane din peșteră s -au dovedit a fi În partea cea mai profundă a originii, pe o bucată de piatră s -a prăbușitdeasupra, imaginea organului genital feminin și figura rasei de pisici de animale au fost tăiate De la regretatulOrignac până la La Ferracy, un cap aproximativ zgâriat al unui animal și al rhino-ului colorat Aceste lucruri, așa cumar trebui să fie pentru un timp atât de îndepărtat, poartă o amprentă de primitivitate extremă a tehnologiei și agândirii artistice „Venus în salopeta de blană Maro o lampă de grăsimi de piatră cu imaginea unei capre demunte La mut Imaginea bizonului făcut folosind baza naturală Von de Gom Figura unui mamut, realizată folosindforme naturale ale unei asistente de var Pesh-Merl Mammoth Pesh-Merl Stalgmite, „pronunțarea” imaginii mamutului Pesh-Merl Cerb Datat Orihi Nio Pebble cu imagini Colombier Imaginea bizonului datat Orignac La Gras Kopytalka cu o figură a unei capre 'Azil Un vorbitor al unui perdridge înzăpezit Mas d'Azil aceleașidescoperiri au fost făcute într -un hover de un blanch, unde pe o piatră care a fost prăbușită din tavan, întinsă înstratul Orihignac, La fel ca în La Ferrasi, imaginea lui Vulva este zgâriată Și a existat un bloc de piatră, pe caredoi tauri sunt înfățișați cu vopsea neagră pe un fundal roșu, cel mai vechi din lume Din straturile etapei peigrate, unNumărul de opere de artă datate cu precizie de calea stratigrafică sunt din artă Aceasta include descoperiri în Abri-Labatha, Rebier și Lores, din Grota de la Grotto Trilobit, în Peshiala, Pere non-par, precum și un Galen Seria cuimagini cu animale din săpături într -o peșteră din Colombiere Pe fiecare astfel de pietricel, cinci până la șaseimagini ale animalelor sunt așezate pe ambele părți Aici sunt indicate aici unele de altele Ha, în poze bizare șicombinații neașteptate cai sălbatici, tauri musculoase, capre de munte, urși, cerb de nord, rinocer (bolnav opt) Înunele cazuri, cele mai importante detalii sunt cu atenție și cu cunoștințe complete: ochi, mane de cai, piei shaggy derinocer, ca să nu mai vorbim de coarne, expuse amenințător înainte, spre un inamic invizibil În plus față de imaginileanimalelor, figurile antropomorfe, care combină trăsăturile animalelor cu omul, sunt, de asemenea, caracteristiceimaginilor timpului Orihinak-Penerian, realizate în aceeași tehnică a desenului gravat Semnele enumerate sunt inerente„Great Images Wall-Wall din epoca Orinagnak-Pengadian În primul rând, dintre ei, din punct de vedere al expresivitățiiși caracteristicilor, sunt, ca și cum ar fi datate de depozitele de la sfârșitul perigordienului, desene gravateuimitoare de mai multe ori peștera menționată pe non-par Credinciosul simțului realității, artiștii peșterii non-parPere s-au tăiat pe pereții „Ateliere de artă caprine Artistul din epoca pietrei a primit o plăcere specială pentru aatrage coarnele curbate puternice ale caprelor de munte cu tăietorul lor, decorația principală și un semn al puteriilor Nu mai puțin iubitor și viu a pictat o figură mare a unui mamut cu un corp masiv, un vârf înalt și un portbagajlung Impresia flexibilității Trunchiul este întărit de cotul său: este coborât în ​​jos, iar capătul său este ascuns între picioarele animalului Dejaîn aceste mostre de artă orinagnak-peneriană, îngropate în straturile culturale ale peșterilor și copertinelor, segăsesc caracteristici specifice pentru arta acestui timp Pentru toată violența imaginii, trăsăturile arhaice alestilului în ansamblu sunt totuși clar vizibile în ea Prima astfel de caracteristică este rigiditatea conturului, adâncîn piatră, continuitatea acesteia Al doilea este o formă tipică a capului, de regulă, alungită disproporționat Altreilea este alungitul, setați direct picioarele, în timp ce în fiecare pereche, față și spate, un picior se suprapunepe celălalt A patra caracteristică a acestui stil este un fel de distorsionată, „perspectivă răsucită Capulanimalului, coarnele taurilor și cerbului sunt de obicei înfățișate frontal, în timp ce corpul este dat înprofil Următoarea caracteristică mai comună a acestui timp este exclusiv contur, model de siluetă În plus, cu vioiciunegenerală în transferul corpului animalului, cu membre atent urmărite (de exemplu, chiar și în cazurile în care suntînfățișate până la o duzină de cifre, fiecare dintre ele are copite individual în felul său!), Animalele de obicei deobicei Stai ca săpat Picioarele sunt întinse pe verticală și ca și cum ar fi crescute în sol Și acest lucru se aplicădoar la cele mai bune cifre, cele mai atent desenate Imagini cu animale datate perurigursenei: de la Labatha și Parpalo,pe lângă mamut, cifrele caprelor și caii sunt făcute într -o asemenea manieră Artistul încă nu simte nevoia să transmităo impresie trecătoare El se bucură că poate repara imaginea fiarei din avion, pentru totdeauna „legați -o de linia saputernică a conturului, pentru a o stăpâni Nu are nevoie de altceva!Poate chiar mai mult, aceste trăsături particulareale lucrării maeștrilor Oriyanak-Penerigor sunt exprimate în magnificul desen gravat al bizonului de la La Gras Bizonuleste arătat strict în profil, iar coarnele sale sunt implementate privitorului, conform regulii „perspectiveirăsucite Este înfățișat în avion și avioane, ca o stâncă pe care a fost tăiată Arta picturii își are originea înorigina timpurie Se ridică simultan cu un model gravat, apoi se dezvoltă în paralel cu acesta, îmbunătățindu -se pemăsură ce experiența și creșterea abilității artiștilor antici se acumulează Cel mai simplu exemplu de utilizare avopselei în scopuri vizuale este deja Utkhmi-Naughty „Imagini ale mâinilor în peșterile Gargas și Labatha Dar, împreunăcu săpăturile straturilor culturale Orinhak, au fost descoperite și săpăturile lucrărilor artistice bazate pe Origan subformă de imagini ale animalelor realizate de Paint (Ill ) Aceasta include desene în baldachinul Blancar, în peșterileLe Portel, Pesh-Merl, Kunyak, Nio în Franța Prima serie de murale de perete arhaice este cunoscută în Spania înpeșterile Castillo și La Pasieg Conturul și imaginile colorate ale animalelor sunt de asemenea disponibile în alte treipeșteri din Spania: Kueva de Las Monedas, Kueva da las Jimenez, Kovlanas, precum și în peștera La, Peni de Kandamo, înzona Ovido În toate aceste desene ale grupului antic din Franța și Spania, aceleași caracteristici ale stilului suntvizibile ca în imaginile gravate Toate sunt înconjurate de un contur clar, adesea o linie continuă Caii capului auîngust și lung, „Pike Copitele rotunde sunt adesea vizibile pe picioarele cailor Printre alte figuri ale animaleloracestui grup arhaic, ies în evidență imagini ale elefanților din Castillo (Santander) și Pindal (Ovido) Ambii elefanțisunt conturați de aceeași linie continuă și monotonă Ambele sunt desenate cu uscăciune obișnuită, total Este curios căelefanții arată „Naked , fără lână pe asta și într -o altă imagine Al treilea domeniu al creării artistice a oamenilordin epoca lui Orignac și Perigordien este plasticul Acestea sunt reliefuri și eșantioane de sculptură rotundă, figurinestrâns legate de ele în parcele și tehnologie În figură, maestrul antic ar trebui să fie limitat la o singurădimensiune Aici, a fost deschisă posibilitatea unei imagini cu trei dimensiuni El ar putea, cu ajutorul unui incisiv saua unui tocător, să transmită adâncimea și volumul Și această oportunitate a fost utilizată pe scară largă în Bas-Relief Primul loc dintre ei aparține pe bună dreptate reliefurilor lui Lossel În , J Lalann s -a împiedicat destraturile peșterii Lossel datate la Origan superior de pe blocurile de piatră, care căzuse în timpuri străvechi dinviziera distrusă a peșterii, care odată vorbea departe Erau pe ei erau figuri în relief ale unui bărbat, trei femei și ocompoziție misterioasă, care, aparent, înfățișează o combinație între un bărbat și o femeie sau, așa cum cred ei uneori,un act de naștere Au fost, de asemenea, găsite fragmente de figuri de animale deteriorate În august , au fost făcutenoi descoperiri de acest fel în Pato (Les-Ezi, Dordon) Prima dintre ele este o figură accidentată de cm tăiată pe ofaianță de piatră sălbatică, repetând imaginea tradițională a unei femei cu sâni atârnați pe stomac A doua este singuraimagine de relief din acest fel Șerpi, sculptate și pe blocul calcarului Șerpii, la fel de vii, se aplecă cu o grămadă întreagă, unul deasupraceluilalt Ei amintesc uimitor de compoziția șerpilor mitici, Naga „în arta Indiei antice Reliefurile au fost blocate destratul de protomadlane, care s -a întâlnit acum cu de mii de ani, prin urmare, sunt și mai vechi Tendințele realistese regăsesc și într -o minunată sculptură rotundă a timpului Orinhak și a timpului perigor Pe teritoriul Europei deVest, sculptura rotundă în timpul originank și perigordian este reprezentată de imagini feminine Acesta este momentulVenusului paleolitic Ulterior, nu sunt cunoscute figurine datate cu precizie de acest fel în Occident Materialul pentruei era o piatră moale, un os, un tusk mamut, un corn al cerbului din nord Dimensiunile lor sunt mici Acestea variază dela , cm (figurină de la Lacul Trazimen) la cm (figurină de la Savignano) În estul Europei, o mică sculptură careînfățișează animale este cel mai bine reprezentată În Vogelgerd (Württemberg), figurile unui mamut, cal, rasă de pisicide animale, se pare că un leopard au fost găsite în straturile de arignac din mijloc O colecție bogată de mici imaginisculpturale ale animalelor din argilă arsă a fost săpată în știri de gogoși (Cehoslovacia) Cu o mare cunoaștere anaturii, capul unei rase de pisici de animale, aproape o figură întreagă a unui urs de peșteră, un cap de rinocer cu unclaxon pe verticală pe vârful nasului, bufniță, sunt confecționate din acest material neobișnuit pentrupaleolitic Aceasta este lumea imaginației creative a oamenilor din timpul orinagnak-penerioan Următoarea etapă aculturii paleolitice a Europei de Vest - soluter pentru Orinagnak și Perigoreden În straturile depozitelor de peșterăaparținând acestei perioade, lucrările de artă continuă să se întâlnească cu produse din piatră tipice Cu toate acestea,cantitatea și calitatea lor sunt vizibil inferioare față de ceea ce a fost observat în timpul precedent, în orinagnak șiperigorat Surprinzător, probele unei sculpturi rotunde, cu excepția unor descoperiri expresive mici în Istyuritsa(pirinei inferiori), sunt aproape absente în solutură Reliefurile mari de perete arată mult mai spectaculos, în primulrând, pe blocurile de piatră din Rock de Ser în Sharant, precum și în Furno Dia Diabl și în Lore Superioară Adevărat,aceste reliefuri sunt departe de același lucru în calitățile lor artistice Imaginile din Rock de Ser sunt marcate deabilitatea de execuție, reliefurile din lore superioare incomparabil de nepoliticos Pictura Solutrey este mult maidificil de distins de întreaga masă de imagini de perete în peșteri Singurul lucru care se poate spune încă despre ei(pe lângă cele spuse de Brail) sunt cele care combină trăsăturile artei vechi, originale cu noul Madlensky În general,putem fi de acord cu acei cercetători care scriu că soli-rooos-urile din Europa de Vest nu și-au creat propria artă, iarlucrările lor ocupă un loc de tranziție de la o mare eră originală la alta, la fel de independentă de la Orinagn laMadella Arta Madelens, în toate privințele, reprezintă un fenomen și mai semnificativ decât tot ceea ce a precedat-o Acest lucru este unanim pentru toți cercetătorii angajați în istoria inițială a artei mondiale Șase etapecronologice, care sunt împărțite la Madeleine Brail, pot fi reduse la două grupuri mari*E mari: Ancient (I, II, III) șiMadeleine Younger sau Tipic (IV, V, VI) Cu Madeleine IV, arta paleolitică, potrivit lui Gracity, intră în „epoca deaur”, când este numeroasă și, în același timp, cea mai bună pe care o cunoaște istoria artei primitive, opereleartistice sunt create Printre numeroasele sculpturi, cei în care stăpânul avea nevoie de un sentiment de decorativitateși ingeniozitate se disting în special Aceasta include cifrele animalelor, păsărilor, peștilor care împodobesc obiectede uz casnic-„Baghetele șefilor , sulbere, spatule osoase Imaginile unei capre de munte s -au bucurat de cea mai mareiubire Un exemplu minunat de o astfel de capră, întorcând capul înapoi, a fost găsit pe un cap de lance original, cutrei găuri printr-un capăt în , în Masl Martha și Saint-Jules of Penars (Ill ) Figura mică este saturată dedinamică și rezistență Cu un sens rar de realitate, stăpânul chiar a lucrat mușchii animalului, în special mușchii de pegât și picioare Este interesant faptul că aceeași figură a caprei, care a întors capul înapoi, la două păsări stând dinspate, doar mai simplificate și interpretate nepoliticos, a fost descoperită în în Bedeiyaka, la doar nm de masalui D’Azil Care dintre ele este o copie și ce original nu este cunoscut Printre aceleași ateliere de produse sculpturalecare fac parte din sulițe sunt imaginile păsărilor găsite în Masl Masila (cel mai probabil perdine înzăpezite, pe măsurăce Brail îl restabilește în partea supraviețuitoare) (Ill ) și un sărit cal din bronchilik cu caracteristică urmărităîn Puncție cu picioarele din față În toate aceste exemple, artistul Madlensky a fost conectat cumva prin forma unuilucru În același loc în care nu a fost o astfel de nevoie, el a dat libertatea completă a imaginației sale Deci aexistat o scenă unică care înfățișează lupta a două cerbi sau capre Acest lucru a fost găsit de un alergător în peșteraa trei frați Animalele sunt pe picioarele lor posterioare, iar cele din față s -au acoperit reciproc ca niște oameni Corpurile lor, transmise voluminoase și viu, sunt complet acoperite cu mici accidente vasculare cerebrale care înfățișaulână Fantasy of Artistul Madeleine și, în același timp, în același timp, dorința celei mai detaliate transmisie șireproducere precisă a naturii a fost uneori condusă la rezultate complet neașteptate Deci, pe imagini în miniatură alecailor găsite în Masazail, mușchii sunt arătați ca și cum ar fi dacă Fără ca pielea lor să le acopere, iar dinții șifălcile sunt complet dezbrăcate, ca pe craniu Similitudinea cu craniul este îmbunătățită în continuare de prizele cuochi goale și de faptul că pe unul dintre aceste capete un proces care arată ca primele bastoane de vertebră Pe spate Caracteristicile structurii capului calului sunt arătate cu o astfel de precizie, încât aceste imagini sunt maisusceptibile să fie ca ajutoarele didactice anatomice ale timpului nostru decât în ​​timpul nostru decât pe lucrări deartă În alte cazuri, rezultatul „ Pasiunea pentru anatomie ”a animalelor a fost un fel de stilizare Pe capetele cailor,mușchii au dobândit priveliștile frâielor de la șireturi convexe distorsionate, ceea ce l -a dus pe Pietta la ideeaexistenței caii de casă Tame în paleolitic Așa că a interpretat minunatul cap de cal găsit în Mas d’Azil Alături de osși piatră în timpul Madeleine, argila a fost folosită și pentru a face sculpturi Într -o balotă, D’Oduber Begaen a găsitdouă forme de figuri de bizon care modelează magnific din lut din peșteră moale și umed, luate chiar acolo, la locul demuncă al unui sculptor antic (Ill ) Sunt imagini cu un bărbat și femele, situate una după alta, s -au sprijinit de oproeminență mare de stalagmit, crescând înclinat din partea de jos a peșterii În esență, acesta este ceva între osculptură rotundă și relief, deoarece o singură parte este complet proiectată pentru ei Ambele bisoane au fost în viațăși au transmis cu exactitate torsul Coarne scurte strâmbe Thor- V Cal și tauri Lyasko vi Colier, pasăre și placă Malțuleste de chat în aer, la fel ca cozile Sunt efectuate cu atenție, urechile, ochii, ven și lâna scufundată Ulterior, lafel, mai multe sculpturi de lut nepoliticoase au fost găsite de Nor-Bero de Castere în peștera Montespan Ursul dinaceastă peșteră a fost împrăștiat în general, dar masa grea, părăsind pământul, transmite bine puterea copleșitoare afiarei Nu are cap, iar corpul este lipsit de detalii Simultan cu sculptură și relief în Madeleine târzie a vârfului său,un model gravat pe oase și piatră ajunge Poate fi un eșantion minunat, o scenă sculptată pe o epavă de coarne dintr -ogrotă a lui Lorde, care înfățișează tranziția unei efective de cerbi din nord peste râu (Ill ) Precizia conturuluifigurilor animale este conectată aici cu harul accidentului vascular cerebral, proporțiile corecte cu studiul minuțiosal celor mai importante detalii Animalele merg unul după altul, acoperit de un singur impuls, o dorință Cu aceeașiclaritate și vioiciune, sunt conturate somon flexibil, mișcările lor sunt transmise Înclinarea neobișnuită a unui somoneste înțeleasă cu exactitatea împușcării instantanee: așa sară acești pești, depășind obstacolele în râurile de muntecând merg să arunce caviar Este minunat și arta cu care stăpânul antic a biruit dificultățile pe care forma unui obiectales în acest scop le -a pus înaintea lui Desenul nu este în avion, ci acoperă o bucată de claxon cilindrică Pentru aplasa întregul desen format dintr -o serie de cifre individuale în limitele planificate, a fost necesar nu numai săcântărească cu exactitate proporțiile fiecăruia dintre ele, ci și să -și regieze raporturile Și pentru aceasta a fostnecesar să aruncați un desen întreg cu o singură privire, să îl vedeți „într -o stare detaliată , sub forma unei schițepreliminare pe piatră sau os sau să aveți aceeași imagine clară în creier Și această dificultate a fost depășită genialde autorul compoziției de la Lorte Printre alte desene gravate pe oase, glorificate ca capodopere ale artei paleolitice,cerbul este cel mai apropiat de cerb din grota Domnului, înfățișând căprioara de nord a pășunatului din Tiangen, a căreiautenticitate a cărei la un moment dat a provocat atât de multă îndoială Cerbul este înfățișat în mișcare Un picior dinfață este extins, iar cerbul se sprijină pe el cu toată greutatea corpului, al doilea este îndoit și aruncat înapoi Înacelași mod, picioarele posterioare sunt arătate în mișcare Cu o asemenea convingătoare și fiabilitate, doar o persoanăcare l -a observat direct într -un mediu natural ar putea înfățișa acest animal Nu mai puțin, dacă nu mai mult,expresive și vitale și alte desene sculptate din acest timp sunt vitale Aceasta este imaginea unui cal ghemuit, sculptatde frecvent gros Accesiuni pe „Wand șefului de la Schweitersbilda Liniile solide cu care este conturul său este foarte comun, iarîntregul desen face impresia unui anumit special, s -ar putea spune, primordialitatea primăverii În același spirit, celde -al doilea cal, găsit în același loc, unde a fost descoperit și un „cerb pășunat” În naivul său „Uncuthness , acesteimagini sunt chiar mai vii decât desenele clare clare ale cerbului din Lorde și Tangen O serie de modele magnifice peplăcile de piatră provine din lore inferioare Începe cu un remarcabil în har și o proporționalitate strictă a formelorprin figura unui cerb alergat, care a întors capul înapoi în mișcare Figura animalului este conturată cu o linie dealunecare extrem de concisă, rapidă, clar - într -o clipă, fără a gândi și fără ezitare Această fugă, dar atelierul esteo schiță a naturii este la doar o secundă din viața celui de -al cincisprezecea mileniu î Hr Amuzant La Butu du Mond,dacă acest desen poate fi numit condiționat liric, atunci pe a doua minciuni, mai degrabă, o amprentă epică El este atâtde dur și strict Și acest lucru corespunde complotului său: înfățișează figura bizonului, cu furie și putere puternicăde care vânătorul a întâlnit de mai multe ori Nu puteți trece indiferent de un alt desen - un vițel de cerb de la LaButu du Mond din Dordoni La prima vedere, se pare că nu înfățișează unul, ci doi cerbi Dar, de fapt, la fel și desenecunoscute pe scară largă-, schițe "din lore inferioare și Lymele, este rezultatul căutărilor secvențiale ale soluțieicompoziționale Capul se confruntă cu privitorul Este vizibil pe el Urechile mari, înalte Picioarele subțiri lungisunt plasate pe scară largă Animalul părea să înghețe pe fugă și, simțind pericolul, ascultă sunetele îndepărtate Claritatea impresiei este Îmbunătățit în continuare de mica figură a Lani sau a caprelor, înfățișată lângă marea Dorința de a apuca momentul, să transmită dinamica vieții Imaginile antropomorfe sunt un subiect special în artaregretatului Madeleine Există relativ puține dintre ele, iar atitudinea față de ei în ei este complet diferită decât în​​Orinagnak și Perigorden, când se află în vastul spațiu al Europei și AziȘi, de la Mediterana la Baikal, au fost createnumeroase sculpturi care înfățișau femei Sculptura antropomorfă rotundă este cunoscută în Europa de Vest de la sfârșitulMadlenei III până la începutul Madlane IV Tradiția antică, care datează din imaginile frontale ale corpului feminin,continuă clar figurina găsită în lore inferioare, dar diferă de predecesorii săi cu subțire și proporții alungite,precum și interpretarea primitivă generală a formelor Ecourile fostei splendoare a formelor feminine se găsesc, totuși,în acest moment într -o formă particulară și neașteptată În Petersfels din Baden, a fost găsită o serie de sculpturi înminiatură, tăiate din material nu destul de obișnuit, cărbune din piatră moale - lignit Fără îndoială, înfățișeazăfemeile, dar extrem de schematic Nu au cap În locul său există o bordură scurtă dreaptă, în care o figurină are o gaurăpentru un fir legat De asemenea, picioarele nu sunt detaliate Singurul lucru care leagă direct aceste figuri ciudate șiurâte cu sculptura trecutului este o sciatică exagerată puternic proeminentă Este uimitor de aproape în formă generalăde figurine de la Petersfels ca aceeași cifră totală interpretată de la o brutărie din Moravia Imaginile gravate alepersoanelor sau creaturilor antropomorfe din Madeleine târzii sunt vizibil mai numeroase și diverse în comparație cusculpturile simultane Toate aceste figuri antropomorfe, atât masculine, cât și feminine, transmiterea realistă aformelor corpului este însă în contradicție inexplicabilă cu o imagine ciudată, grotesc distorsionată a capetelor șifețelor care sunt dificil de numit chiar fețe, ele pot fi mai degrabă numite măști sau măști Capul figurii masculinedin Mas d’Azil, de exemplu, seamănă cu capul unui lup Impresia acelorași măști de animale este făcută de capetelebărbaților și femeilor din La Madeline Un alt grup de imagini antropomorfe cu un corp ciudat stilizat al formeisimplificate, fără brațe și fără picioare, cu un cap interpretat condiționat, asemănător cu o mumie coaptă, se distingeîn special Întreaga rânduri de astfel de „mumii”, inclusiv în combinație cu figurile animale, sunt descrise pe epavaoaselor de la Gurdan, Raymonden și Lez-Ezi ,, „Barroged„ Altamy Lyanco Lyanco, cea mai mare realizare a artiștilorMadlensky, a fost deschiderea unei tehnici de pictură multicoloră, pictura lor policrom În splendoare completă, estereprezentată în două peșteri: în Altamir și în fundal de GoM În primul rând în ceea ce privește conservarea șiprospețimea imagini colorate și forță Impresiile pe care le fac în continuare în privitor sunt altamy Sala principală cu desene l lățime ”, lungime de meste situată la o distanță de m de intrare Aici, Brail a identificat stratul antic de tablouri realizate de vopsearoșie legată de Orinagnak și Perigordien, acoperite cu imagini policrome madlene Printre aceste cele mai vechi imaginide pe tavan și în partea dreaptă a bolții, există ambele mâini ale mâinilor și semne misterioase, inclusiv sub forma„Huts” Douăzeci de imagini multicolore realizate peste o astfel de protozoare desenează deja dimensiunile lor mari dimensiunea cifrelor desenate aici În unele cazuri, acestea sunt aproape de naturale Lungimea lor variază între , și , a o femeie de cerb ajunge la , m Desenele sunt pictate cu mai mult de o vopsea, așa cum se observă în imaginileanterioare Artiștii artiștii Altamirs au folosit acum vopsea roșie, neagră și roz, le -au combinat cu îndrăzneală înaceeași figură În plus, aproape toate figurile animalelor au fost elaborate în plus cu gravură, trecute cu un tăietorde flint În unele cazuri, maeștrii au folosit și tehnica scraising Acoperirea colorată, întărirea luminii și umbrelor Nu erau jenate în același timp în care, din cauza lipsei de spațiu, era necesară să tragă noi figuri pe deasupra celorvechi făcute de distanța lor p Radpenteners - Orinhakians sau oameni din Madlane timpurie Dimpotrivă, în unele cazuri aufolosit o suprafață colorată pregătită, în altele, au înregistrat desene anterioare Deci, de exemplu, nu au costat nimicpentru a transforma un cal desenat de un stăpân antic într -un mistreț și o bizon într -un cal Ceea ce, în acest caz,este surprins dacă, așa cum s -a întâmplat cu mistrețul din același altamir, în loc de patru picioare, s -a dovedit a fiopt Patru din noua figură și la fel de vechi Toate aceste animale - bizon, lani, mistreți și cai - sunt înfățișate atâtde natural (amintiți -vă că pentru aceasta se folosesc aici umflăturile naturale ale tavanului peșterii), încât vor săle atingă cu mâinile pentru a simți căldura de la căldura de un corp viu Cu toată perfecțiunea și vitalitatea desenelorpolicrome din Altamira, în masa copleșitoare a acestor imagini uimitoare ale animalelor, se găsește o caracteristicăcomună - lipsa de mișcare Excepțiile acestei reguli sunt doar mistreții, dintre care unul se grăbește undeva Darrapiditatea lui agită doar imobilitatea cea mai mare parte a figurilor din marele plaphon altamira în contrast UniiBison mint sau stau în picioare, alții scriau pe pământ, în unghiurile cele mai neașteptate Unul dintre ei chiar publicăurletul de furie adresat unui inamic necunoscut sau apelează la o femeie, leneșă de chinul dorinței și pasiunii Darniciunul dintre ei nu se mișcă, nu rulează, nu sare, la fel ca frații lor din Lyanco și alte peșteri, cu mai devreme și,prin urmare, naiv, ci plin de impuls dinamic cu imagini Poate că Grace are dreptate atunci când el numește acestefrumoase, dar înghețate în imobilitatea figurii cu imagini „academice” Au într -adevăr o amprentă de „academicism”particular A doua peșteră cu picturi murale policrome monumentale, singurul rival și dublu de Altamira - von de Gom Întabloul policrom al acestei peșteri, ca și în Altamir, figura bizonului se găsește cel mai adesea - există aproximativșaizeci dintre ele În plus, există mai mult de zece căprioare nordice, lup, mamut, precum și un cal proiectatperfect Unul dintre cele mai marcante probe ale stilului realist monumental al picturilor murale ale acestei peșterieste o bizoană realizată de vopsea roșie cu un contur negru Desenul atrage atenția asupra interpretării particulare acorpului animalului Bisonul are un sân puternic convex exorbitant, ale cărui dimensiuni sunt exagerate de o terasăuriașă a pliului cervical O cocoașă și mai impresionantă de bizon crește peste capul bizonului, care se îndreaptă fărăprobleme într -un spate convex, răcoros Dar, în ciuda unui astfel de „paradoxal , interpretarea figurii animalului, îngeneral rămâne echilibrată, pătrunsă cu un har special și, în același timp, dramă Această dramă corespunde pe deplinputerii formidabile a fiarei sălbatice, care s -a confruntat de mai multe ori cu o persoană paleolitică Impresia făcutăde acest model depinde în mare măsură de tehnica implementării sale Deși desenul este realizat în principal în roșu, înunele locuri este mai gros, în timp ce altele, dimpotrivă, a evidențiat cu pricepere artistul Aceasta a fost depășită declaritatea vopselei și a fost obținută plasticitatea figurii, și mai îmbunătățită prin utilizarea celei de -a doua,negru, vopsele În plus, întregul contur și acele locuri în care a fost necesar să sublinieze umflătura reliefului,umbrită cu abilitate de gravură, realizată de lovituri subțiri, dar clare și încrezătoare Și, în sfârșit, o friză mare,care constă dintr -o serie de tauri policrom, complet neobișnuit în forța emoțională Puternic, cu adevărat Figuri maiestuoase ale mamuților La fel ca predecesorii lor, taurii, ei urmează solemn unul după altul de la dreapta lastânga Toate aceste imagini, pe lângă pictura color, sunt elaborate și cu gravură Lucrările monumentale ale picturiiMadlensky din Europa de Vest răsună în mod neașteptat imagini colorate din peștera Kapovaya din Urals Ei merită oatenție specială ca primul deschis în țara noastră și, în același timp, remarcabil chiar și în comparație cu cele maibune picturi paleolitice din Europa Desenele și urmele de vopsea ocupă , m pe un avion stâncos imens atârnat deasuprapodelei în adâncul peșterii La baza acestui avion, o împrăștiere a pietrelor plate ascuțite se prăbușește deasupra estestrăpunsă În camera de peșteră, apa este picată din tavan, dar placa cu desenele rămâne uscată, apa nu curge în jos șinu se scurge Prin aceasta, ea a atras în mod evident un artist primitiv care nu a putut trece indiferent de un avionuscat imens Locul central dintre imagini este ocupat de figura unui cal, descoperit și publicat pentru prima dată de A V Ryumin Pe laturile sale sunt cifrele a trei mamuți, mergând la dreapta și la stânga privitorului Zonele pictateușoare sunt, de asemenea, vizibile, între care sunt contururile mai multor figuri de animale În total, există șaptemamuți, doi cai, un rinocer la ultimul etaj al peșterii Dimensiunile figurilor sunt destul de mari: lungimea primuluimamut stâng este de cm, a doua este de m, un cal de , m În plus, s -au găsit urme de alte imagini, inclusiv unmodel distinct proeminent care seamănă cu manualele din Peșterile vest -europene din aceeași vopsea roșie, precumfigurile animalelor Are forma unui trapez cu colțuri răsucite, în interiorul cărora sunt desenate dungi verticaleoblice Desenele peșterii Kapova sunt făcute pe un fundal de culoare galben-galben deschis al stâncii cu vopsea roșiesuculentă, mumie sau suurik ușor Dar, înfățișându -i pe mamuți, artistul nu s -a limitat la colorarea uniformă afigurilor într -o singură culoare, el a întărit în mod deliberat și a îngroșat tonul vopselei, a pus -o în mod repetatîn contur din nou și din nou În același timp, el a folosit în mod deliberat culoarea naturală a stâncii, care apare clarprin vopseaua din mijlocul imaginii Toate acestea îi oferă un lot și o ușurare caldă, o ușoară iluzionistă, ca în celemai cunoscute probe de picturi murale din peșterile lui Von de Gom și Altamy Contururile figurilor animale suntconturate cu cunoștințele exacte ale naturii, o mână iscusită a stăpânului meșteșugului său Mamutii sunt arătați cutoate trăsăturile caracteristice: un portbagaj scurt masiv, un nip convex ridicat, separat de partea din spate a uneisăpături profunde Tustele de pe cele mai mari două cifre de mamuți nu sunt vizibile Dar trunchiurile lor sunt pictatedestul de clar, ca cozile Dar a treia, cifra mică a mamutului este vizibilă ca și cum ar fi tusk -uri La același niveldin punct de vedere tehnic, există o imagine a unui cal Ea a conturat fără probleme un gât abrupt, cu o crăpătură scurtăaccentuată, un spate concave, o cereală largă grasă și un cap relativ mic, cu un breton agățat Pântecele este masiv,înfipt O iapă însărcinată trebuie înfățișată, așa cum se observă adesea în peșterile regiunii Franco-Kanthabrian Picioarele din față ale cailor sunt extinse Pe ele, cu zel special, sunt indicate copite rotunde, similarecu copitele de animale din peșterile Franței, unde sunt transferate cu aceleași runde Mai ales în mod natural, a foststabilit o jumătate de picior din spate, transferată aproape cu precizie fotografică în momentul mișcării Este curioscă, în modul general de imagine, un cal dintr -o peșteră Kapovy seamănă cu un cal minunat din Peștera La Pasieg dinSantander Au spatele la fel de viu, aceleași capete relativ mici, picioarele subțiri din față cu copite cu grijă cugrijă și, în același mod, un picior din spate este extins înainte Și un mamut este o copie aproape exactă a mamuturilorde combustie Pare de neconceput, incredibil pentru o astfel de asemănare a desenelor, separate de întregul spațiu alEuropei de Est, unde nu există nimic ca acesta Descoperirea acestor desene în peștera Kapova rupe ideile predominantedespre limitele răspândirii picturii paleolitice Ea a fost acolo unde nimeni nu se putea aștepta la ea - la granițaEuropei și a Asiei Nu a existat o mare artă Madeleine a picturilor peșteră în epoca înaltei sale, ceea ce înseamnă căproprietatea excepțională a populației părții limitate a Europei, rezultatul activității unui grup mic de triburi Înaceastă privință, știința artei primitive ca urmare a descoperirii lui Ryumin a supraviețuit celui de -al doilea șoc camărime după descoperirile senzaționale ale osului paleolitic sculptat în Malta și Bureti Și nu este mai puțin importantca ambele descoperiri, pe țărmurile hangazilor și ale Urals, să depună mărturie în mod clar la unitatea neașteptată aculturii și a creativității artistice a timpului oamenilor și a rudeniei sângeroase a locuitorilor din Eurasia dinaceasta Timp - de la Marea Mediterană la Baikal Ultimul Ar trebui spus aici - ornamentul paleolitic Peste tot, unde se găsesc imagini realiste din epoca paleolitică, ele suntînsoțite de probe de ornamente Primele exemple ale ornamentului ca fenomen artistic independent în paleoliticul superiorsunt descoperirile din depozitele Orinhak În straturile solutreene ale Istyuitsa, s -a găsit un fragment dintr -unprodus osos, decorat cu rânduri paralele de semne sub forma unei litere latine ,, ѵ " În prima madeaină a peșterii LAMarsh, sunt înregistrate și mai multe combinații de elemente geometrice, cum ar fi triunghiuri, dreptunghiuri,trapezoide, rombuze Uneori este posibil să urmărim cum au crescut semnele geometrice condiționate din obiecte realeschematizate Puteți observa procesul „pas” de simplificare și transformare a formelor reale de obiecte în formeornamentale condiționate Deci, de exemplu, pe vârfurile osoase ale copiilor copiilor din straturile timpurii din grotamașinii din apropierea Oitsa (Polonia) Și în dansator (Franța), au existat semne care încă mai amintesc de ochii șicoarnele bizonului Din straturile Madeleine ale peșterii El Pendo , oasele gravate apar la Santander, care arată clarcă astfel de detalii caracteristice apar Dintre figurile de capră, ca și coarnele, se transformă treptat în semneornamentale condiționate Același lucru în aceste desene se întâmplă cu corpul caprei, care se transformă în lovituriscurte, precum și cu urechile sale În madeleine timpurii, compoziții ornamentale apar, de asemenea, constând doar dincoarne sau ochi de bizon Astfel de compoziții acoperă „baghetele șefilor” de la Madeline IV într -o serie de grotepirenene Imaginea realistă a peștilor se transformă treptat într -o combinație ritmică de linii orizontale verticalescurte și lungi, care este dată ideii constatărilor osului ornamentat din La Madeline și Lorde Alături de figurileanimale, începutul formelor stilizate repetate ritmic, ornamente, oferă imagini cu plante Acestea sunt linii ondulate peepava oaselor de la Hystucker Lângă aceste probe extrem de simplificate, există și mai aproape de prototipul original Îngrotă, trilobiții și în alte peșteri ale Franței au găsit imagini destul de interpretate cu ramuri și copaci Un astfelde copac din Mas d’Azil este chiar înfățișat, pentru claritate, cu rădăcini Ornamentul își atinge un moment înalt lasfârșitul timpului Madeleine, împreună cu picturi murale policrome remarcabile și nu mai puțin eșantioane de desenegravate Printre numeroasele obiecte ale osului, tusks și coarne decorate cu ornamente, tije la nivel târziu, completacoperite cu ornamente curbiline sculpturale, ies în evidență cu un decor bogat Spiralul și buclele de pe aceste tijesunt intercalate cu cercuri concentrice, proeminențe rotunde și figuri ciudate sub formă de cercuri cu semne careseamănă cu o palmă deschisă sau o laba animală (Istyurits) Astfel, arta persoanei paleolitice a trecut timp de treizecide mii de ani o lungă și complexă, inteligibilă pentru noi doar parțial, calea dezvoltării de la primele căutări aleformei din Origan până la un epocă strălucitoare din Madeleine Este cu atât mai important să știm ce a introdus înistoria lumii a culturii și, în special, în istoria artei Prima problemă care ne confruntă în această privință, desigur,este problema conținutului perioadei de artă Cheia acesteia este oferită atât de comploturile sale, cât și de analogiilecare le explică din viața popoarelor înapoiate ale globului, în special acele triburi, care până de curând au avutaproape aceeași cale de vânătoare și care nu știau diviziunea în clase , adică au fost în condiții de sistem comunalprimitiv Adevărat, mulți cercetători ai artei paleolitice, inclusiv Max Raphael, Anette Lyming-Amperer și Andre Leroy-Guran, nu sunt de acord cu asta Ei susțin că societatea paleolitică este prea îndepărtată de noi și, în special, căideologia sa ar putea coincide cu viziunea asupra lumii a oamenilor moderni, chiar înapoi Acest gând nu este parțiallipsit de persuasivitate Dar, în general, un astfel de scepticism extrem este în zadar O mare parte din ceea ce a fostdeja obținut prin metoda de analiză comparativă, atât în ​​științele sovietice, cât și în cele străine, păstrează, dupăcum vom vedea, valoarea acesteia este pe deplin Iar adversarii acestei metode tradiționale în sine sunt obligați săapeleze la aceleași materiale etnografice pentru a înțelege sensul imaginilor artei paleolitice Nu poate fi altfel,deoarece procesul istoric are propriile modele, continuitatea și continuitatea tradițiilor de milenii În prezent, existăîntotdeauna elemente din trecut și viitor Deci, la ce s -a gândit omul paleolitic când și -a creat lucrările artistice,ce a vrut?V Imaginea fiarei în arta epocii gheții, omul din capătul antic al epocii i -a lăsat pe urmași o mulțime delucrări ale artei sale Desigur, acestea sunt doar epava lumii artei dispărute și doar o parte a artei sale, întruchipatăîn Tangibile materiale, formulare materiale și, în plus, cele care au putut să evite aruncarea: lucrurile din piatră, oase,parțial din lut, pictură și desene sculptate pe pereții peșterilor Dar chiar și puținul care a supraviețuit ne provoacăsurpriză And, of course, the desire to know what insurmountable internal need forced the Paleolithic person to covertens of square meters in the dark crossings of the dungeons, why he spent so much work, cutting out the sculptures fromsolid stone and the tusk of the mamut Forța care i -a obligat pe oamenii din epoca sănătoasă antică să îndeplinească unastfel de grandios, chiar și pe scara noastră modernă, opera artistică, ideile care le hrănesc arta, desigur, ar trebuicăutate în viața publică și structura economică Lumea ideologică din care crește arta originală, cercul de imagini aleartistului primitiv este la fel de particular ca întreaga sa cultură, ca și viața oamenilor din epoca glaciară Încă dela început, este necesar să se abandoneze modernizarea, din încercările de a găsi în arta paleoliticului o reflectare acredinței în marea zeitate a fertilității precum o cybela sau Astarta a mitologiei estice antice Este cu atât mai multîn zadar să cauți o legătură cu venerarea unei singure zeități, cu „Pramonotheism , la fel ca Wilhelm Schmidt, liderulșcolii culturale și istorice catolice, Johann Maringer, autorul unei cărți interesante și viu scris Despre religiaepocii de piatră, o persoană primitivă, își face învățătorul Și zeii săi , publicat în trei limbi din Europa și Asia:engleză, franceză, japoneză În această religie nu există nici „Marele Magician , nici„Cosmobiologicological nu caută F Bourdieus în opera sa „Arta preistorică și experiențainterpretării sale Desigur, în ideile persoanei paleolitice, au existat o mulțime de lucruri care au constituit bazareligiei ulterioare Dar, în general, aceasta, desigur, a fost o lume complet diferită, cu adevărat primitivă Înparcelele desenelor și sculpturilor paleolitice, conexiunea lor directă este vizuală cu baza a de existență apersoanelor din epoca de gheață: cu vânătoare pentru ungulate - tauri, cai, capre și cele groase cu piele - mamut șirinocer Au hrănit carnea acestor animale, probabil, nu numai în formă proaspătă, ci și sub formă de conserve: înghețată,fermentate în gropi (ca carnea animalelor marine și a peștilor din triburile arctice), precum și uscate și uscate Aucusut haine din piele, au acoperit corturile cu ea, au tăiat centurile Oasele au intrat în chestiune pentru fabricareade unelte, începând cu ace și se termină cu sapa pentru săparea rădăcinilor comestibile și construcția de grămezi pentrulocuințe semi-subterane Un astfel de nobil, conform conceptelor noastre, material, precum fildeșul, mamut, a fostfolosit pentru sculptură și sculptură Numărul de animale care au influențat în mod activ soarta omului, adeseaamenințându -i siguranța, includ și rivalii săi în lupta pentru peșteri, giganți din acea vreme, urși de peșteră, precumși acea fiară teribilă, care a fost numită leu peșteră, deși Cel mai probabil a fost o reminiscență a tigrului nu atrăit deloc în peșteri A trebuit să mă confrunt cu un rezident al peșterii din epoca glaciară și cu prădători, cum ar fiun leopard, un lup, hiena Prin urmare, este destul de firesc faptul că prima și principala temă a artei paleolitice,care trece prin întreaga sa istorie cu un fir roșu, este tema fiarei Principalul conținut al picturilor peșteră suntimaginile animalelor: mamut, rinocuri, tauri, cai, leu de peșteră și urs În primul rând, în același timp, desigur, aceleanimale sunt, vânătoarea pe care a fost principala sursă de hrană Conform estimărilor lui A Leroa-Guran în depeșteri cu picturi murale ( astfel de peșteri sunt cunoscute), există imagini cu cai, bizon, mamuți, de capre, tauri primitive, cerb nobil, de cerb de nord, Cerbul de Nord, Cerbul de Nord, Cerbul deNord, Cerbul de Nord, Cerbul de Nord, Cerbul de Nord Bears, de lei, Rhinos În același timp, aproapedouă -treimi din toate figurile mamuților se află în peștera Rufignac - În plus, în Rufignac există desene de derinoceri și mai mult de de cai Aceleași animale, precum și, ocazional, păsările și șerpii sunt reprezentate înplastic fin paleolitic, în reliefuri mari pe pereții copertinelor, în pietre pe piatră și oase de desene Pe teritoriulURSS, imaginile sculpturale ale mamutului au fost găsite în Kostenki I - , în Kostenki IV - , în Anosovka II - , înAvdeev - În Malta - un model gravat Șapte mamuți din peștera Kapovy din Urals, realizate de Paint on the Rock, artrebui să fie adăugate și aici Pe lângă mamuții O N Bader, rinocerul și doi cai, precum și o serie de imaginischematice similare cu peștera franceză Păsări în Kostenki - , în Malta - , în Bureti - Pe lângă mamut și păsări,există imagini cu rinocer: Kostenki I - , ANOSOVKA II - , MALTA - ;Bison: Kostenki IV - , Shishkino - ;Peștera Lion:Kostenki I - ;Lup: Kostenki I - ;Cai: Kostenki II - , Sungir - , Shishkino - ;Șarpe: Malta - ;Pește: Timonovka,Suponevo, Eliseevichi, Sagvardzhile Cuvântul „m, animale și animale de pretutindeni!Lumea animalelor sălbatice este adevărata realitate care înconjoarăpersoana paleolitică, de unde a desenat comploturile artei sale, de unde au venit gândurile și emoțiile, hrănindu -șiimaginația Nu este surprinzător, deoarece vânătoarea pentru bestie, sau mai bine zis rezultatele sale, sunt reprezentateîn multe cazuri complet clar, cu toată expresivitatea de care a fost capabilă persoana paleolitică În același timp,artistul primitiv a înfățișat vânătoarea nu numai din cauza nevoii interne incontrolabile, ci și cu un obiectiv practicfoarte definitiv Alegând un urs Peșteră „trei frați După cum arată etnografia, imaginea de vânătoare, animale ucise șirănite, sau chiar doar figuri de animale care vizează întotdeauna fascinarea și cultivarea fiarei, stăpânește -le șiasigură succesul vânătorii Acest naiv, din punctul nostru de vedere, are o bază logică - un principiu antic și universalcare poate fi exprimat printr -o formulă: acest lucru provoacă acest lucru Fiara pictată, este concesionată cu„adevărata fiară, rana provocată imaginii fiarei înseamnă că rana provocată fiarei animale Pe picturile peșterii,animalele rănite, muribund, rănile, precum și armele care sunt aplicate sunt vizibile În peștera Montespan ceva ascuțit,probabil la sfârșitul unei sulițe ascuțite, un cal este adânc gravat în lut moale Figura animalului este în moddeliberat nepoliticos și nepăsător, corpul său este complet punctat cu găuri adânci - răni Aceleași răni, urmeleloviturilor provocate de o suliță sunt împrăștiate în imediata apropiere a animalului Se pare că, după ce a atrasconturul unui cal, un artist metalic antic în ea este o suliță cu aceeași furie ca în prada vie (Ill ) Faptul căcalul în sine, dar rănile au fost principalul obiectiv al artistului, este evidențiat de un desen și mai interesant dinpeștera NIO Aici, artistul a văzut pe podea micile adâncituri s -au scos încet căzând cu un set picături Când s -a uitatla o astfel de gaură, probabil că a avut un gând la bizon - această gaură era atât de bună pentru a -l înconjura cu olinie tunsă și a se transforma într -un ochi!Alte gropi au fost asociate cu ușurință și chiar obsesiv cu rănile A rămasdoar să intre în aceste gropi în forma lor naturală în figura animalului, astfel încât pe lutul podelei peșterii săapară o bizon, punctată, ca un cal în peștera Montespan, răni adânci Bison este un rănit mortal, epuizant din cauzapierderilor de sânge!Așa că nu există nicio îndoială în acest sens, stăpânul antic din fiecare benzi radiale desenate degaură: sângele care curge din răni Se curge cu fluxuri și picurând în jos, la fel cum vânătorul în realitate a observataceastă mie de ori (Ill ) În aceeași formă, este reprezentat faimosul urs dispărut din peșteră „trei frați ,realizat prin gravură pe stâncă, este de asemenea reprezentat Fiara, uriașă și grea, este prezentată într -o staremizerabilă și neputincioasă, ca o țintă pentru numeroase lovituri Zeci de ovale mici și mari și cercuri neregulate suntînscrise în conturul corpului său Sânge, înfățișat de buchete întregi de lovituri, bici dintr -o gură deschisă, iarviața pleacă cu ea În desenele animalelor rănite, cauza morții lor este arătată în mod specific Pe corpul unui urs rănitde la Montespan, liniile oblice convergate sub forma unui triunghi sunt zgâriate Acestea sunt, fără îndoială, săgeți sausăgeți cu dinți lungi, ca un harpon Ei sapă în corpul fiarei sau, poate, străpunge și prin și prin cum s -a întâmplat înpractica de vânătoare Este posibil ca pe figura bizonului de la NIO, astfel de lovituri care înfățișează fluxurile desânge în același timp să însemne și săgețile cu care animalul a afectat În desenele din peștera Pindal, este descris uncal, în care „tije drepte” scurte de tije drepte scurte Aceleași tije, dar mai lungi și mai mult făcute într -o altătehnică - linii gravate, sunt vizibile pe figura unui cerb, întorcând capul înapoi, în direcția de unde zboară acestetije, trebuie să fie sfaturile de a arunca săgeți Trei dintre ei au săpat în cerealele de ren, unul a lovit burta, doi -în omoplat Pe parcarea Kokorevsky din Valea Yenisei, a fost găsită o omoplat de pula, perforată de un vârf de os, care arămas ferm în ea Locuitorii paleolitici din Siberia, la fel ca indienii din America de Nord, au căutat să lovească fiaraîn omoplat, astfel încât, pierzând treptat sânge și forță, a devenit o pradă ușoară care îl urmărea Bison rănit Pindalîn fața publicului moare un urs mare într -o peșteră de combustibil Are o burtă grea, urâtă, capul său este coborât fărăputere Corpul înfățișează o săgeată cu doi dinți Aceleași imagini cu animale, afectate de aruncarea săgeților sausăgeți, sunt de asemenea disponibile pe pereții peșterilor din Mediterana Astfel, de exemplu, este un desen al unui taurdin Grota Romanelli (Italia), unde puteți vedea o suliță lipită în animal Printre desenele gravate de pe pietricele dinColombiere există cele în care nu numai că sunt înfățișate arbori de săgeată și dinții lor endor, ci și penajul lor subformă de oval Aceste săgeți într -un mod ciudat au căzut în animale nu de sus, ci de jos Aparent, se arată aici că vânătorul a împușcat întins dintr -o ambuscadă Deci este reprezentat un cerb, în ​​care osăgeată se lipește în maxilarul inferior, cealaltă între picioarele din față și a treia în burtă Patru săgeți lansate înunghiuri diferite săpate în burta unui rinocer masiv, desenat de două ori (are două capete - unul mai expresiv decâtcelălalt) Și o întreagă colecție de diverse arme în legătură cu figurile animale este descrisă în tablourile dinLyasko Există, de asemenea, un tramp de suliță, decorat cu o figură a unei păsări, care a fost deja menționată maisus Și groaps de harpoon, echipat cu dinți lungi, oblici, plantați Și un Trident, poate, este ceva precum harpoonii careau fost folosiți în recentele aleuturi trecute atunci când vânează o fiară de mare în marea deschisă Un astfel detrident se lipește în fața copitei de taur alarmat, transmis cu un sentiment uimitor al realității: taurul părea săînghețe instantaneu în fața armei străpunsă în pământ Tijele cu penaj zboară spre un cal mare, scrisă cu vopsea galbenă-maro și înconjurate cu linii negre Sunt arătați și alți cai În Pindal, lângă cal, afectat de săgeți, se aplecă capulîntr -o poză de luptă, un bizon puternic În burta lui, săgețile desenate de vopseaua neagră se lipesc și puțin mai josși o mulțime de pete (răni?) Puteți vedea deasupra capului Chiar mai jos, există o serie de semne scrise cu atenție,similare, așa cum cred ei, pentru paleți sau boomeranguri Această metodă de vânătoare, cu ajutorul aruncării săgețilorși săgeților, probabil care se grăbește la țintă nu din ceapă, ci cu un cap de lance, a fost folosită în extragereaungulatelor: cai, bizon și bizon Uneori puteți vedea o astfel de vânătoare pentru un mamut În peștera lui Bernifal, nudeparte de Combarell, Peyroni a văzut o serie de desene frumoase, inclusiv un mamut, un vârf străpuns, aparent oase alunei sulițe Astfel de sfaturi, adesea tăiate cu ornamente gravate și sculpturale, sunt un lucru obișnuit în depoziteleculturale ale siturilor paleolitice De regulă, au fost înfățișate cifre ale animalelor individuale afectate de săgețisau săgeți, dar în NIO a fost reprezentată o efectivă întreagă de bizoni, printre care două Pierce înscrise în corp cusăgeți (bolnavi ) Poate că aceasta este o vânătoare masivă pentru o turmă de bizon, similară cu cea pe care audescris -o primii călători din America de Nord, observând cum în acele vremuri deja departe de noi, indienii, împreunăcu lupii, au urmat mii de tauri sălbatici Zeci și chiar sute de cadavre de animale au rămas în calea lor Când Brail aurmărit odată filmul lui Disney, în care Bison Living mințit și trântind în praf de stepă, și -a amintit fresce dinAltamira Cu toate acestea, s -ar putea foarte bine ca acești cercetători să nu fie atât de departe de adevăr, pe careviziunea generală a masei bizonului celebrului plafon Altamir a impresionat masacrul Animalele de pe acest plafon se rupîntre ele și par să fie sclipite în convulsii pe moarte Privindu -le, este imposibil să nu -ți amintești un alt rinoceruimitor rănit de săgeți Din pietricele din Colombiere, o imaginație este o imagine care s -a deschis în fațaarheologilor în paleoliticul unde se află Ambrosievna în Ucraina Cel puțin mii de bizoni stăteau aici Între oaselebizonului din Ambrosievna se aflau vârfuri osoase rupte de copii și săgeți, care au fost găsite în așezările paleoliticedin Franța și Siberia Astfel de arme de vânătoare, evident, au fost desemnate în desenele lor înfățișând animale rănite,vânători paleolitici Tema morții animalelor trebuie să fie dedicată desenelor deseori întâlnite ale bizonului și,uneori, caii, într -o poziție neobișnuită O serie întreagă de figuri de animale în poze ciudate au fost tăiate de celemai fine linii de pe epava stalactitelor din grota primăriei din Teaj Animalele sunt înfățișate aici unul pe celălalt Întimp ce unii dintre ei sunt într -o poziție normală, alții se află la picioarele lor pe spate Este posibil ca artistuldin epoca de piatră să dorească să arate starea morții prin aceasta, să sublinieze moartea animalului Imaginileanimalelor rănite sunt cunoscute nu numai în tablouri, ci și în sculptură mică În Istyuitsa, a fost găsită o figurină aprădătorului unei pisici, tăiată dintr -un os Acesta a gravat două multi -toothpoles - harpoons care arată că animalul afost rănit de această armă În plus, cinci găuri sunt găurite pe figură, ca de obicei, care prezintă răni Este posibil caaceste găuri să servească, de asemenea, să sufere ceva fir În consecință, cifra a fost suspendată și a fost un amulet-dalisman pentru a atrage fericirea de vânătoare, la fel ca și vânătorii sibieni shamaniști folosiți recent Poate, oreflectare a acelorași idei care i -au obligat pe vânătorii primitivi să taie rănile și săgețile sau harpoonii pefigurile sculpturale ale animalelor, exista un obicei de a rupe aceste figurine Aceasta ar putea fi una dintre formeleritului de ucidere a animalelor Deci, explicați, în special, o serie de barbare Figuri de animale rupte în Istyuitsa În plus față de vânătoare pentru animale cu sulițe și săgeți sau săgeți, altemetode de vânătoare ar fi trebuit să fie reflectate în tablourile paleolitice, în special în mamutul și a doua fiarămare din epoca glaciară - rinocer , precum și diverse structuri sub formă de garduri sau garduri sau garduri saugarduri Este foarte probabil să fie tocmai astfel de manuale - gropi de vânătoare cu mize în partea de jos, înfățișatepe figurile mamuților din peștera Von de Gom, unde arată ca o colibă ​​prezentată în context Are un acoperiș În interiorcu dungi oblice, grinzi sau căpriori sunt afișate La mijloc, stâlpul central se ridică, al cărui capăt apare Exactaceleași cifre sunt în Le Portel, unde figura lui Lani, cu fața capului ei, este desenată lângă „Trap Imagini similaresunt disponibile în combustii, precum și în Bernifal și LA MUT În Bernifal, Mammoth este gravat în manual Trebuie să fifost, ca frații săi de la Von de Gom, prinși și prinși Astfel de tramvaie sunt bine cunoscute în practica de vânătoare amultor triburi înapoiate În peșterile Spaniei, începând cu altamiri, precum și în Castillo, semne misterioase sub formăde „scări și„ casete ”sunt pictate pe pereți, care pot transmite condiționat structura gardurilor de vânătoare pentrupescuitul animalelor (Ill )Uneori, astfel de dungi, așa cum se poate observa în Castillo, însoțesc alte semne subformă de scuturi sau boomeranguri Ceva ca niște garduri lungi de două linii care converg împreună este înfățișat înpeșteră „trei frați În Lyasko, care se distinge, în general, puternic de toate celelalte peșteri pictate, există semneconvenționale neobișnuite sub formă de dreptunghiuri, separate ca o placă de șah în aceleași câmpuridreptunghiulare La prima vedere, seamănă cu covoare de clapete de culori diferite, deoarece câmpurile de pe acelașidreptunghi sunt diferite: unele negre, altele sunt galbene, roșii sau maro Uneori, aceste semne sunt pur și simplu orețea din liniile verticale și orizontale care traversează în unghi drept Sensul acestor imagini este dezvăluit,posibil, unul dintre desene, care arată o figură mare a unui taur care sări într -o panică Picioarele sale din față suntcu mult aruncate înainte, mușchiul este în contact îndeaproape cu o grătar pictată cu vopsea neagră de -a lungulfundalului roșu Trebuie să existe un animal, înspăimântat de bătăi, se grăbește spre capcană În același mod, capul unuitaur negru mare într -un model diferit de Lyasco este în contact cu o grilă similară de linii negre Ca și primul animal,taurul de aici se străduiește să întâlnească moartea Există o scenă interesantă în Montespan: arată un cal aglomerat delinii verticale Potrivit Begaen, iată un cal care a căzut într -un gard vesel - o palisadă O „capcană” eliminată în luteste imediat vizibilă Un alt cal din aceeași peșteră este găurit cu găuri familiare „rănilor” Cu aceleași semne depescuit, dar având un sens particular, mai profund, potrivit unor autori, au existat și imprimeuri de mână, deoarece, înunele cazuri, de exemplu, în PESH-MERL, acestea sunt combinate cu figuri animale Iată două figuri mari de cai orientațiîn direcții opuse sunt înconjurate de desene de contur ale palmelor În Castillo, mâinile sunt trase chiar și pe cal Esteposibil ca, aplicându -și mâna, lăsându -și „urmele” după chipul animalului, vânătorul antic a căutat -o magic să -lsubordoneze puterii sale, pentru a -și face prada Nu este o coincidență că imagini similare ale unei mâini prelungitecu un Palm deschis - tocmai în această semnificație, astfel, ca acesta Un simbol al puterii și al puteriisupranaturale, performează în istoria ulterioară a religiei, până la creștinismul modern sau islam Probabil scopulmagic al desenelor paleolitice explică pasajul atât de neobișnuit Din punctul nostru de vedere modern De multe ori sesprijină unul pe celălalt atât de dens încât formează un continuu necitibil necitibil de împletirea liniilor Unuldintre exemplele vii ale unei astfel de suprapuneri a diferitelor desene - mai târziu la cele anterioare, reprezintăimaginile din Peștera „Trei frați”, unde cu mare dificultate, se pot distinge figuri individuale care s -au contopit înplasa confuză a liniilor de întrerupere Doar datorită încăpățânatului și talentului lui Brail, contururile au pututvedea aici, cu adevărat uimitor în har și curaj, figuri de bizon, precum și indivizi ca capete, copite, copite, spate,cozi ale acestor animale și, uneori, doar unul coarne sau buze Același lucru ar trebui spus despre pietricele gravatedin peștera Colombiere, unde unele figuri de animale se sprijină pe altele și aproape în întregime se suprapunreciproc Un exemplu deosebit de clar este pietricelele pe care figura unui cal este cel mai clar vizibilă, tăiată princea mai adâncă lovitură, iar alte imagini provin de sub el, inclusiv capul celui de -al doilea cal Ca cei care au pictatanimale pe pereții peșterii, deci Și pentru cei care le -au tăiat pietricele, evident, nu a existat niciun caz înainte de activitatea predecesorilorlor Probabil, și -au tratat desenele cu indiferență completă Un astfel de „vandalism” ca un fenomen în masă în artapaleoliticului este, fără îndoială, asociat cu scopul utilitar al desenelor Potrivit unor cercetători, pietricele dinCanopy Colombiere au servit ca un fel de „schițe pentru schițe” Poate chiar mai aproape de adevăr, The Hunch exprimat deMax Fevorn, că artiștii paleolitici au folosit astfel de galeri Tranziția cerbului peste râu Lorte Bison Baled’Oduber Bison rănit NIO Un cal acoperit cu răni Montespan Bison rănit NIO Two Bison Bale D’Oduber „Semn misterios” Castillo Imprimeuri ale picioarelor unei persoane paleolitice NIO Imaginea unei femei Lespyug Imaginea unei femei Villendorf Q „Venus Lossel „Vrăjitor Peștera „Trei frați Kami ca un fel de bord degriffle sau, așa cum a fost cu grecii și romanii antici, scânduri de ceară Fiecare astfel de pietricele au fost din nouacoperite cu vopsea roșie, posibil amestecată cu grăsime, iar apoi s -au aplicat noi desene pe deasupra imaginilor vechifrecate Urmele de vopsea, păstrate pe unele pietricele cu desene gravate, duc la o astfel de idee Dar acestea nu eraudoar „cărți pentru Sketches , ci și ceva mai important în ochii vânătorilor paleolitici Este suficient să spunem că de astfel de gaceri au fost găsiți în Limale, iar în Parpalo Etnografii au ajutat să înțeleagă sensul a cevasimilar în rândul locuitorilor arcticii - paleoizieni „În ritul chukchi-eskimo, care are ca scop furnizarea de pradă devânătoare”, spune V G Bogoraz, „sunt expuse plăcile de rugăciune-magică, unde diverse rase de animale, mare șiterenuri sunt din nou înfățișate: cerb, vulpi, sigilii, maluri, Walrus, Walrus, Walrus Balene, pește, în multe plutindspre țărm direct în rețeaua plasată sau pe uscat, căzând sub o lovitură din ceapă întinsă Această vacanță de atragere ajocului ar trebui să fie considerată prima vacanță de vânătoare, iar sărbătoarea animalelor moarte și învietate -continuarea și finalizarea naturală a acestuia a fost, aparent a meșteșugului V G Bogoraz a ajuns și la aceastăconcluzie El a mai scris că „chiar și sprijinirea unul pe celălalt nu s -a produs întâmplător, dar au fost produse înmod deliberat de vânători pentru a crește în continuare, îngroșați grupul de animale Chiar și în partea de jos, lavânătoare, Tungus sau Yukagir așteaptă adesea mult timp cu o lovitură până când animalele sunt descărcate, astfel încâtacelași glonț să pătrundă două sau chiar trei Într -o vânătoare de apă, el lasă săgeata cu unelte, astfel încât să taiecapul a două sau trei gâște dragate pe apă desenele odihnitoare ale paleoliticului vor corespunde panourilor derugăciune Chukchi Magia morții de animale este efectuată în special clar în peștera Montespan Când Norbert deCastere a pătruns în adâncurile peșterii, unde a început acest uimitor muzeu subteran, primul lucru pe care l-a văzut afost rămășițele a trei sculpturi, care, în opinia sa, înfățișau Predatori-un leu și un alt animal de pisică „Gâtul șipieptul primului leu, potrivit The Caster, sunt literalmente punctate cu urme de săgeți și copii, acest lucru sugereazăcă celelalte două statui ale LVIV au fost, de asemenea, rupte de un dart și suliță mai departe printre rămășițelealtor Sculpturi de argilă, Castera a văzut figura unui urs parțial acoperit cu armură, cu crustă de calcită solidă Celmai uimitor a fost că între picioarele ei din față așez craniul unui urs tânăr, care corespundea dimensiuniisculpturii Potrivit cercetătorului, statuia de argilă a fost încoronată inițial cu capul unui urs real, fortificat cucârpă de lemn, craniul a căzut când copacul s -a prăbușit din timp și umezeală Ca și leul, ursul a fost ridiculizat cugăuri rotunde, ca și cum ar fi făcut cu forță cu un dart puternic Dar datorită masivității și a bazei mari, statuia arezistat și a rămas intactă Pe podeaua de lut, sunt păstrate amprente de picioare umane desculțe, precum și labe șighearele unui urs de peșteră Astfel, în adâncul peșterii, au fost produse rituri magice ale uciderii unui urs, care afost înfățișată de o figură sculpturală, care, poate, pentru mai multă asemănare cu o fiară vie cu pielea lui șiîncoronată cu un adevărat cap de urs Cai, săgeți și capcană Gândul de a stăpâni fiara, de victorie asupra lui, dorințade vrăjitorie de a asigura succesul vânătorii este, prin urmare, principala idee care pătrunde arta paleolitică Cu toateacestea, ar fi greșit să limităm riturile magice și ideile conexe despre rolul și semnificația imaginilor din peșterădoar prin magia uciderii La celălalt pol al magiei primitive erau riturile învierii și reproducerii Animalele sunt magia fertilității Oricât de neajutorată și naivă este persoana paleolitică, el, ca noi, s -a gândit nunumai despre astăzi, ci și despre mâine, a căutat să privească în viitor Rămășițele așezărilor paleolitice arată călocuitorii lor au avut grijă de cum să se hrănească și să ofere consumabile alimentare pentru viitor Pentru toatăpasiunea lor de vânătoare, vânătorii primitivi au fost ghidați de un fel de teorie economică, sensul căruia a fost căexterminarea totală și nelimitată a animalelor nu este doar fără scop, ci și dăunătoare că a fost necesar săeconomisească animale și să creeze condiții pentru lor reproducere suplimentară Vânătorul știa că, distrugând fără milăanimale, el subminează baza propriei sale bunuri Acest gând a găsit expresie în miturile și legendele triburilornordice, unde lăcomia și cruzimea sunt condamnate necondiționat În nord, de exemplu, ei spun legenda anticului, odatăputernică Trib Mait, care a fost pedepsită cu o înfometare teribilă Odată ce Maita a fost prinsă în tundra cerbului denord și, după ce a îndepărtat pielea din ea, dați drumul Când în timpul iernii, Maiths a început să se apropie delabazii lor, unde a fost depozitată carne uscată, labazii s -au îndepărtat de ei mai departe și mai departe, până cândau murit în cele din urmă de foame Yukagirs au mai spus lui V I Iohelson că spiritul animalelor este Pazul ,condescendent la vânătorul care ucide animale pentru hrană, este indignat atunci când îi omoară în zadar sau mai multdecât are nevoie Ecouri ale aceluiași sunet de mit de vânătoare în legendele popoarelor din Asia Centrală despre Fiulcerului, un trăgător mândru și crud care a căutat să împuște „tot ceea ce are respirație El a fost pedepsittransformându -se într -un bord și a fost condamnat să trăiască în întunericul temniței În deplin în conformitate cuaceastă „teorie economică , vânătorul primitiv a dezvoltat un întreg sistem de rituri magice, care ar fi trebuit săasigure învierea animalelor ucise și propagarea numărului de animale Urmele materiale ale unei astfel de dorințe de apropaga animale, la fel de particulare ca neașteptate, l -au văzut pe Montespan Norbert de Castere în peșteră „Deasemenea, vreau să spun”, spune el, „despre rămășițele abundente de aici, despre care contele Begaen este un expert înarheologie și cine a studiat peștera mai bine decât alții, scrie că acestea sunt urme sunt atât de fragile și atât deciudate încât am fi Fiți ezitați să le numiți preistoric dacă ar fi dacă probabil că nu ar fi întregul set al situațieine -a convins de acest lucru Aici am găsit diferite obiecte mici blocate de lut, ceea ce indică complexitateapsihologiei persoanei madleane Podeaua galeriei și pereții ei, foarte aprinși de lut, dezvăluie o varietate infinită deobiecte de lut mici Crăpăturile din rasă sunt acoperite cu atenție cu lut, iar apoi se fac găuri în aceste benzi delut;Bilele au inundat din argilă de dimensiunea unui pumn în terasă, formând uneori mormane mici Printre aceste mingi delut există una care are o formă diferită și oricine a văzut -o a recunoscut emblema unei femei din ea Simbolulprincipiului feminin, o imagine schematică a unui organ de copil, care trece în aceeași formă prin Întreaga istorie aartei paleolitice, un mamut a apărut într-un manual de capcană Von de Gom nu este accidental aici Această ultimă barăaruncă o lumină strălucitoare asupra sensului acelor ritualuri, ale căror urme materiale au rămas bile misterioasegăsite în peștera Montespan Ceremoniile antice ale uciderii animalelor, vânătoarea magică au fost însoțite de ritualuride reproducere a vrăjitoriei animalelor Ideea fertilității este exprimată și în imaginile de argilă ale două bizonuridin peștera balotului D’Oduber, incomparabil mai interpretat artistic decât figurile din peștera Montespan Locul centraldin sanctuarul peșterii din balonul D’Oduber este ocupat de două săli mari situate la o distanță de m de intrare Audescoperit linii confuze desenate și imprimeuri ale picioarelor umane goale, iar în a doua hol există și imaginisculpturale ale bizonului După cum scrie Kyun, dacă mergeți de la prima sală la sala de bizon, se pare că o scenă depersecuție a unui bizon apare în fața privitorului Animalele par să alerge în aceeași direcție, iar spatele bântuiemersul în față Acest lucru Impresia este îmbunătățită în continuare de umbre de la iluminarea inegală cu o sursăartificială de lumină Fiara din față a femeii El înfățișează o vulvă deschisă Grupul din Bale D'Oduber este confirmatde același lucru în holurile acestei peșteri, cu imagini sculpturale ale organului productiv masculin sub formă de roleproeminente din aceeași argilă a peșterii ca și figurile bizonului Ideea reproducerii Animalele, exprimate atât depersistent, atât de clar, într -o formă atât de naivă, evident, a fost baza tuturor bolților acestei peșteri a riturilorde vrăjitorie Dovada acestor rituri sunt urme ale picioarelor umane goale Păstrate Mai întâi, pe lut moale și apoi întărit, ei aparțineau tinerilor, băieților sau fetelor Într-un singur loc, astfel deurme se diverge de la un centru în cinci direcții diferite, cinci trei tancuri Da, și acești oameni au mers într -un modcomplet neobișnuit, pășind pe pământ nu cu întregul picior, ci doar pe călcâie În consecință, riturile asociate cureproducerea animalelor, care au avut loc în adâncurile întunecate ale peșterii în lumina inegală a torțelor, ar fiputut fi combinate cu ritualul complex al inițierii tinerilor membri ai tribului în sacramentul său, inițiative Aceleașiscene ale urmăririi femelelor ca în compoziția sculpturală de la Bale D’Oduber sunt de asemenea disponibile în desene Îngrota Primăriei, taurul urmărește vaca În Le Portel, un bizon merge după altul În această poziție, în această pozițiesunt atrași doi cerbi din nord, un bărbat și o femeie Poate că aceeași scenă este înfățișată de celebra compoziție de laVon de Gom, unde sunt afișați doi cerbi în apropiere Chiar mai clar sensul unei astfel de scene a fost transmis înscutirea de peștera La Cher și Calvin în Sharant Este vizibil pe ea, așa cum a fost, o întreagă turmă de cai În dreapta,doi cai stau în picioare, cu fața reciprocă, ca cerbul de la Von de Gom Încă doi cai din stânga Dintre acestea, unulsare la celălalt Ideea reproducerii animalelor - hrana pentru vânători a găsit un fel de expresie pe celălalt capăt allumii paleolitice, pe scrierile rocilor Shishkinsky din valea râului Lena, care înfățișează un armăsar imens într -unexcitat excitat Statul, iar lângă el este un semn condiționat al principiului feminin Rpynha sculpturală nu este maipuțin vizibilă, tăiată la capătul unei baruri de suliță rupte din peștera „Three Brothers” Arată doi cerbi într-unpietricele complet neobișnuite cu imagini Colombiere Se așază, strângându-se reciproc cu picioarele din față, La felca luptătorii sau un cuplu îndrăgostit de mâinile lor, dacă vă amintiți cât de des se observă umanizarea animalelor șiopusul în conștiința primitivă - reîncarnarea animalelor în oameni, putem presupune că a avut loc ceva similar în acestcaz sunt combinate, împerecherea în imaginea și asemănarea umană Ideea de reproducere a fost determinată șicaracteristicile imaginilor de reproducere ale mai multor figuri de animale Femeie însărcinată Acestea sunt iepe întablourile lui Lyasko, în peștera lui Pesh Merl, pe basoreliefurile din Le Rock și pe multe alte desene de peșteră ÎnLyasko în interiorul unei figuri de cai, care face parte din galeria „Frieze” din Galeria „Galeriei mari din Frieze”Desene sculptate , este o bară clară magnificăOM este desenat o mică figură a unui cal, un embrion în pântecelemamei Un alt detaliu interesant al riturilor primitive dedicate fertilității animalelor este dezvăluit de imaginisculpturale ale mamutului și ale altor animale, inclusiv rinocerii găsite în anumite știri Aceste figurine suntconfecționate dintr -un material complet neobișnuit pentru paleolitic, din argilă implicată pe pulbere osoasă, poatepreparată din oasele animalelor chiar pe care le reprezintă aceste figuri Istoria religiei oferă multe exemple atuncicând se fac imagini similare care sunt importante în magia fertilității De exemplu, în rândul fermierilor antici, înTripoli timpurii din Ucraina, s -au adăugat boabe de grâu la figurinele de cult Etnografia este și mai expresivă în ceeace privește ritualurile reproducerii și învierii animalelor Viziunea asupra lumii a vânătorilor primitivi, ritualurilelor magice cu o rezistență uimitoare au fost păstrate printre vânătorii arctici de pe fiara mării și locuitorii dinKamchatka până în secolul al XIX -lea Astfel de rituri, mistere, în onoarea animalelor care mor și învierii au fostvăzute și descrise de cercetătorii ruși ai vieții popoarelor nordice din secolul al XVIII-lea S P Krasheninnikov și însecolul al XIX-lea V G Bogoraz-Tan Potrivit lui Bogoraz, Chukchi a aranjat periodic festivități speciale pentru„Resurrection ucis de ei la Vânătoare și animale mâncate În timpul unor astfel de festivaluri, participanții lor auînfățișat uciderea fiarei în fețe, consumul colectiv ulterior de pradă și, în sfârșit, învierea animalului „Capetele saucraniile animalelor ucise”, scrie V G Bogoraz, „adunată cu atenție Când sunt nomazi, sunt purtați cu ei în pungi decâini Din fiara de blană, în cea mai mare parte, un fragment de blană, ureche, vârf de coadă, vârful nasului sau mustațăsunt protejate în mare parte;Dintr -un cerb sălbatic - un craniu cu coarne;din sigiliul finisajului aripioarelor;Dinbalenă, particule mici de organe interne, șervețele inimii sau ficatului, globului ocular Iarna, aceasta este alăturatăde înghețată de animale, ucisă până la urmă Chiar și din pește și de la păsări, sunt luate mai multe semințe șipene Toate acestea sunt atât de numite „Oaspeți Vacanțe Sunt așezate pe piei sau pe covorașe pe bază de plante înaintede foc Kita este plasată „Soția , o mică cifră blocată din grăsime sau iarbă moale;Un cerb sălbatic de sex masculineste ucis la o soție o tânără femeie de casă Craniile și carcasele sunt decorate cu grinzi lungi de iarbă moale,sprâncene de blană, dungi multiple ale pielii Femeile își atârnă propriile coliere de ele „Oaspeții aduc tot felul de delicioase, carne, pește, chiar zahăr, tutun și vodka, desigur, în doze microscopice -„Lăsați -i pe oaspeți să se încălzească , să ofere gazdele vacanței, „Când devin calzi, lăsați -i să -i îndepărtezePaltoane de blană din blană departe Acest lucru se aplică înghețatelor de animale care trebuie dezghețate înainte defoc pentru a le reîmprospăta Taur și vacă Grota Primăriei, Taezha a continuat pielea este înlocuită imediat cu curele șibandaje cervicale de la SEDE;Aceasta este o îmbrăcăminte nouă adusă de „Guest Half -pen gura de animale sunt umplutecu caviar de pește Gazda se stivește pe carcasă în diferite locuri „Buzunile și, de asemenea, le umple cu caviar - subforma unui cadou pentru„ oaspeți ” În cranii goale, dinții lor sunt lubrifiați cu grăsime sau sânge Oamenii exclamă:„Spune -i fraților tăi că Ei sunt bine acceptați de oaspeți Lăsați -i pe cei mai în vârstă să -i ia pe bătrânii tăi,frații vor veni și ei Îi vom trata nu mai rău decât tine "După aceea, „oaspeții” se odihnesc În cort ar trebui să fiecomplet liniștiți pentru a nu trezi „oaspeții” Cu toate acestea, din când în când, cineva atinge liniștit tamburinafamiliei, iar oamenii cântă alături Când „oaspeții” adormiți, începe un nou act Ei intră în femei Sunt în glugă deblană, cu glugă zdrobite pe cap Ele reprezintă „oaspeți”, adică animale și sunt construite pe partea cea mai apropiatăa cortului la expoziția animalelor Vânătorii de bărbați se aliniază pe cealaltă parte Femeile dansează În același timp,ei latră singur, urlează ca Lupul, Roar, precum și șamanul, ajung la convulsii similare cu șamanul Camlavia Și -au bătutspuma din gură, se grăbesc, mușcă și zgârie vânătorii Bărbații care se plimbau cu picioarele și strigând: „Nu te -amomorât, nu noi!” „Nu, nu, nu!” - Răspunde femeile „Da, da, da!” Confirmă femeile După ce dansul se termină,proprietarul și amanta împreună cu gospodăria colectează cranii, oase și tot felul de particule de animale și toateacestea legate de animalele terestre sunt transportate pe pământ Câmpul, departe de corturi și pleacă pe pământ,oasele păsărilor sunt aruncate, balenă, mușchi, sigiliu și particule de pește și oase sunt aruncate în mare În acelașitimp Timpul, ei exclamă constant: „Cerbul a intrat pe câmp, sigiliile au intrat în mare, balena a intrat înmare” Olyutor Koryaks, potrivit lui Krasheninnikov, ia figura de lemn a unei balene în mare cu aceeași exclamație: „Kita mers la mare!” Deci învierea animalelor se face astfel încât rasa lor să nu se impună în viitor ” În aceastăprivință, în această privință, în această privință, în această privință, în această privință, în acest fel, compozițiacolorată prezintă un interes deosebit pentru NIO În stânga în ea este figura bizonului într -o poziție neobișnuită Ofiară grea și masivă stă pe picioarele posterioare Picioarele sale din față sunt îndoite și coborâte, aproapeuman Există figuri setate vertical de bizon în alte tablouri peșteră, de exemplu, în Santa Mamin (Spania, Biscay), careînfățișează trei tauri, inclusiv două coarne întoarse între ele În NIO Bison este, de asemenea, combinat cu semneconvenționale În fața lui, petele roșii au fost scrise perfect, din care se formează ovalele corecte „Clavormele” tipicesimilare cu bastoanele sau figurile feminine stilizate sunt puțin vizibile O poză de bizon particulară în NIO și mediulsău neobișnuit cu semne simbolice indică faptul că toată această compoziție unică are un fel de sens profund, cel maiprobabil asociat cu vânătoarea de vânătoare rituri Foarte foarte probabil ca Rafael să aibă dreptate atunci când ascris că bizonul de la NIO nu a fost arătat în viață, ci mort, în timpul ceremoniei „propitierii” și „reconcilierii” cuvânătorii, iar semnele convenționale indică faptul că arme și victime așezate în fața lui Prezentarea armelor,înfățișarea armelor, a bastoanelor - un clavifor, un gen care a făcut un ritual, a căutat să „schimbe” vinovăția uneiarme, la fel ca vânătorii din Siberia, care i -au spus celor Fiara că nu l -au ucis, ci o armă, un topor, un cuțit sauceapă, că cauza morții sale este un taur, cai Shishkino (Lena superioară) erau străini care aparțineau acestei arme Cuatât mai interesant este faptul că analogiile directe ale unei figuri permanente din NIO pot fi găsite în etnografiasibiană În timpul unei vacanțe de urs, la Gilyaks de pe Amurul de Jos, centura unui urs cu capul și ghearele strâmbeformidabile pe labe a fost așezată în iaurt în locul central, la buncărul onorific Au tratat ursul ca oaspete a fostadus ca un cadou pentru mâncarea sa și au decorat cu generozitate „ebrid -aprovizionarea, pe care a fost expusă machetade piele Un desen excelent în lucrarea lui L I Schrenka, care înfățișează acest moment al unei vacanțe de urs, uimeștecu asemănarea sa cu compoziția din NIO: ursul stă la toate creșterea sa uriașă, în fața ei sunt doi pești;El se uităcalm de la o înălțime la adunarea în iurtul locuitorilor și oaspeților săi Exemple de coincidență cu compoziția dinNIO sunt, de asemenea, în etnografia indienilor americani Prin urmare, ritualul magic al vânătorilor antici s -ar puteadezvolta în paleoliticul superior la aceleași forme complexe ale ritului învierii și reproducerii Animale, la nivelul aceleiași acțiuni dramatice - pantomimă cu participarea vânătorilor și a protagonistului -fiara Același lucru este demonstrat și de compozițiile de pe epava oaselor din grotele lui Raymonden și șansa, care vafi discutată mai târziu Sensul magic al imaginilor paleolitice ale animalelor indică direct condițiile în care se află -în adâncimea umedă a peșterilor, în întunericul etern al coridoarelor și sălilor Pentru a pătrunde în cele mairemarcabile depozite ale artei paleolitice, trebuie să ne îndreptăm spre adâncimea întunecată a peșterilor prin puțuriși fisuri înguste, adesea târâtoare, chiar traversând râuri subterane și lacuri care au blocat calea În balonulD’Oduber, sculpturile uimitoare ale bizonului sunt ascunse chiar la capătul peșterii, la o distanță de m deintrare Pentru a ajunge la ei, trebuie să îndrăzniți mai întâi să înotați prin canalul subteran al râului Volp Calea de-a lungul râului subteran care curge de -a lungul unui tunel îngust și întunecat la o distanță de g nu esteîntotdeauna disponibilă În vremurile ploioase, apa o blochează În continuare, se deschide o platformă plană, de undeșerpuirea și îngustă, ca un intestin, un coridor, este atât de scăzut încât trebuie să fie suturat încet și atent,aproape târându -se Și așa, pas cu pas, un metru după un metru - sute de metri în întuneric absolut, cu o luminăneuniformă slabă a unui felinar sau a lanternei, până când, cu o întoarcere ascuțită a coridorului, rangerul nu cade, însfârșit, în „Sfinți Sfinți Acolo, pe o podea de lut, sub o crustă transparentă de stalagmit, au fost păstrateamprentele de călcâie ale predecesorului său îndepărtat, o persoană paleolitică Și chiar la capătul coridorului, de undenu mai există drumul, în ultima sală, ca viu, cot la cot a două bizonii sculpturale (Ill ) Norbert de Castere a făcuto călătorie și mai dificilă în adâncul pământului când a văzut minunatele comori ale artei primitive în peșteraMontespan El a trebuit să nu se rătăcească doar cu sute de metri cu o lumină slabă a unei lumânări de -a lungul funduluirâului subteran, dar a plonjat în ea pentru a pătrunde în intestinele muntelui În aceleași condiții sunt cele mairemarcabile monumente ale artei paleolitice și în alte peșteri, de exemplu în NIO Cea mai mare parte a desenelor anticeeste situată aici chiar mai departe de intrare decât până la balonul d'Oduber, la o distanță de m Există o ramurălaterală a peșterii care se termină cu o cameră rotundă imensă, care se numește Hall Negru În nișe mari, cu osuprafață stâncoasă, numeroase figuri de animale, în principal bizon, precum și cai, cerbi și caprine sunt pictate cuvopsea neagră Pe podea - din nou urme de picioare desculță (Ill ) de peșteri de Pesh-Merl, glorificate de oabundență de imagini colorate, au fost deschise de satul Cabrera din departamentul LU în de un rezident local AndreDavid Intrarea în peșteră a fost o mină îngustă, de -a lungul căreia în două locuri perdelele din stalactite blocate înadâncurile peșterii Pentru a merge mai departe, a fost necesar să le scoateți Apoi a existat o coborâre abruptă, care nuputea fi depășită decât cu o frânghie Și a început un întreg sistem de goluri și săli subterane În spatele lor se afla ogalerie uriașă, cu o lățime de m și o lungime de g, pe pereții cărora se afla masa principală de imagini - unadevărat lovru subteran sau schit!Aici sunt localizate astfel de lucrări de primă clasă ale arhaicului paleolitic,precum figurile mamutului și cerbului, peștii de contur magnifici și două iepuri însărcinate cu capete negre, încadratede amprente gravate pe lut printre liniile confuze Dimpotrivă, există o cameră specială -, o picătură de mamuți ”cuimagini cu mamuți, tauri, o pereche de bizon și un cal Într -o cameră mică adiacentă ramurii galeriei, imprimeurilepicioarelor umane sunt vizibile pe Podeaua de argilă - precum și în Nio Și în sfârșit, și în sfârșit, și în sfârșit,și, în sfârșit, și, în sfârșit, aici, în , a fost deschisă o altă cameră cu figuri roșii și negre de animale pepereți, unde doar cm poate fi pătruns printr -o gaură ovală cu un diametru Pe pereții coridorului, care duce înaceastă cameră joasă și înghesuită, urmele artiștilor antici s -au dovedit, de asemenea, urme ale artiștilor antici dedata aceasta sub formă de pete roșii Atmosfera misterioasă a sanctuarului peșterii, conform Gracității, este resimțităaici pe coridoare întunecate, galerii grandioase și goluri mai mult decât în ​​orice altă peșteră , din adânculmileniilor, contururi mari negre de mamuți, tauri și cai Aceste forme în formă de fantomă din trecut, spune GPrimosi,face o impresie profundă Unul dintre cele mai remarcabile sanctuare de peșteră de acest fel este Peștera Lyasco Esteformat dintr -o galerie de g care duce la o sală laterală mare, similară cu uleiul unui templu medieval O extensierelativ mică pe lateral se formează în ea un fel de opțiune La sfârșitul sălii, o mină maro de șapte metri, în partea dejos a căreia există un grup de desene colorate care au lovit cercetătorii cu complotul lor tragic neobișnuit: „Omul mort”, iar în fața lui se află un bizon rănit mortal Cave von de Gom este un coridor de fs, de la care pleacătrei ramuri transversale Așa cum am spus deja, la o distanță de m de intrarea pe coridor este îngustat brusc Numaidupă acest „Rubikon” de pe pereții cursei principale și ramura laterală de m lungime în întunericul etern sunt desenecolorate care glorificau peștera Sanctuarul ascuns al omului paleolitic a fost singura peșteră programată din peșteraURSS - Kapova din Urals Aceasta este o cavitate tipică multi -store de origine carstică, acces la desene necesitădexteritate, perseverență, precum și forță fizică Peștera se deschide la m de râu cu un arc uriaș alb și esteîmpărțită în două etaje Lungimea etajului superior, potrivit cercetătorilor, , nm și poate mai mult Lungimeainferioară este de aproximativ m Sălile din interiorul peșterii și tranzițiile dintre ele ajung uneori, potrivit O N Bader, dimensiuni grandiose, dar cea mai mare parte a peșterii este crudă, iar podeaua locurilor sale este în multelocuri, Haosul pietrelor acute s -a prăbușit de sus Creșterea de la primul la al doilea etaj al peșterii este la mde intrare Este mișto și periculos din cauza rocilor alunecoase crude Pentru a urca la etajul doi, este necesară o scarăsau o frânghie de imagini antice din peștera Kapova au fost găsite de A V Ryumin într-o sală uriașă de glungime, m lățime și - m înălțime Sunt situate la o distanță de m de intrarea în peșteră și m deRidicarea la etajul doi, în întunericul etern al temniței Pentru a înțelege numirea picturilor peșteră, este importantnu numai că acestea au fost clar efectuate intenționat în cele mai îndepărtate și inaccesibile peșteri, ci și în specialîn plasarea lor în cadrul peșterilor în sine De obicei, erau căutați să se acopere din ochiul altcuiva Condițiile încare este localizată pictura peșterii au contribuit la siguranța acesteia Ca și în cele mai bune muzee ale vremiinoastre, în faimoasa peșteră „sfințările” Europei, precum Altamy, Von de Gom, Nio, Lyasko sau Peștera Kapov, pentru unan rotund și mii de ani există același grad de umiditate ( – %), aceeași temperatură constantă domină ( - ° C cu oezitare maximă sezonieră de până la °) Dar era imposibil să trăiești în ele Pentru aceasta erau prea întunecate șiumede Cine petrecau la cel puțin o zi în peșteri adânci, știe, ce impresie deprimantă chiar fac asupra unei persoanefamiliare Urmele prezenței unei persoane care poate fi extrem de rar văzută în adâncul peșterilor sunt aproapeîntotdeauna direct legate de activitatea sa artistică Acestea sunt, de exemplu, lămpi de piatră cu care a luminatpeștera sau incisivii de flint cu care a tăiat desene pe pereți Prin urmare, a fost în sensul deplin al cuvântului„Sanctuar”, locul riturilor magice asociate Odată cu vânătoarea și viața comunităților primitive, secretele șisperanțele sale VI Persoane în arta imaginii paleolitice a unei persoane din arta paleolitică mai numeroasă, mai clarreprezentată de figurine sculpturale cunoscute, în principal feminine De exemplu, pe teritoriul URSS, au fost găsiteimagini cu femei sculptate din coarne, tusii de mamut și piatră moale în Kostenki I ( întregi, de epave, semifabricate), în Gagarin ( întregi, epave, piesă de lucru) , în Avdeeva ( integral, piesă de lucru), înEliseevichi ( întreg), în Malta ( întregi, resturi, semifabricate), în Bureti ( întregi, semifabricate), penivelul roșu ( întreg, „ stând ) În total, în acest fel, în muzeele URSS, o figurină întreagă, semifabricate și de fragmente de astfel de figurine sunt stocate, ceea ce reprezintă cel puțin o treime din „stocul mondial” al unorastfel de produse Cea mai mare parte a acestora Figurile aparțin, așa cum am văzut, la stadiul inițial în dezvoltareaartelor, Orignac și Perigordien Sunt adiacente reliefurilor magnifice ale timpului solutrean din Los Sel Mareamajoritate a acestor imagini feminine, comune în vaste spațiu de la Mediterana până la Baikal, au caracteristicistilistice comune, sunt realizate în funcție de aceeași schemă La aceeași schemă Este suficient să verificați acestlucru, este suficient să comparați cifrele paleolitice din Willendorf din Austria, Gagarin pe Don sau Malta și Bureti înSiberia Este aceasta uniformitatea formelor bazei ideologice generale, sau există doar o coincidență inexplicabilăaccidentală aici? Răspunsul poate fi, în primul rând, în formele de unitate Oriunde s -au găsit aceste cifre, ele auavut ele, au avut O caracteristică comună - dorința de a o transmite este posibilăMai luminos, posibil mai expresivdecât forma unui corp feminin gol Dar aceasta nu este „pornografie delativă”, nu erotica dureroasă a vieții de zi cu ziantice Și nu idealul estetic al acelei perioade, opus celui modern A înțelege specificul figurinelor paleolitice,sensul pe care stăpânul antic l -a pus În ele, este important ca, de regulă, nu pentru el să reprezinte vreun interespentru persoana unei persoane care are cea mai importantă pentru sculptorul timpului nostru Înțelesul, deoarece reflectă un aspect spiritual individual, caracterul uman Figurinele au rămas fără chip Fața a fostînlocuită cu o bombă, netedă, ca un ou de pui Dar atenția a de artiști a absorbit aproape complet două părți alecorpului Primul dintre ei este un stomac convex și pelvis uriaș - o navă în care apare o nouă creatură, bobul uneiviitoare comunități Nu este o coincidență că trebuie să existe figurinele „gluteale” atât de numite cu o parte sciaticăconvexă exagerată în evoluția ulterioară, la sfârșitul timpului Madlean, să se transforme în figuri uimitoare care nu audeloc capul, dar acolo sunt doar un bazin uriaș hipertrofiat și același stomac Și a doua parte este sânii de sexfeminin, scurgerea laptelui, hrană pentru noile generații de oameni (Fig - ) Este foarte probabil ca, tăind ofigurină cu o exagerat Stomacul umflat mare, vechea maestru a avut mai întâi un model viu în fața lui: o mamă-mamă, peuna din ultimele luni de sarcină Dar pe această bază, el a creat o imagine generalizată caracteristică, care cuexpresivitate marginală, concentrată, a fixat o linie, un gând: gândul la fertilitate, puterea productivă miraculoasă aunei femei-mamă Acest lucru este cel mai bine evidențiat de figurinele în sine Fiecare dintre ele sunt, așa cum afost, un imn, un fel de akathist glorificând un mamă-mamă și pântecele ei fertil Aceasta este o idee materializată demaTherinism, un simbol al copilului Un loc important în domeniul vederii artistului paleolitic a fost ocupat de un corpseparat, în sine, corpul feminin al Chadorium Chiar și în cazurile în care nu există nicio imagine a părților rămase alecorpului feminin, o femeie-mamă, începând din primele secole ale existenței artei, este prezentă în ea sub forma acestuisemn condițional-un simbol al femininului Gândul de fertilitate a fost exprimat, însă, nu numai în calea uneifemei Oamenii din epoca de piatră nu au fost deloc străini de ideea puterii creative active a unui om și de participarealui la apariția de noi ființe vii Acest lucru este evidențiat de nu la fel de rar, deși nu la fel de frecvent casimbolurile masculine de sex feminin Fallele de lut proiectate sculptural se aflau în sanctuarul paleolitic al peșteriiBale d’Oduber Au fost înfățișate în gravate și uneori făcute prin vopsea din figurile bărbaților, de exemplu, în figurabine cunoscută a vrăjitorului din peșteră „Three Brothers În stratul mijlociu -oornac al Abbri Blanchard din Dordon,ambele simboluri, femei și bărbați, sunt în apropiere Este și mai curios faptul că unele imagini paleolitice alefemeilor în ansamblu dezvăluie o asemănare evazivă cu Phalls Aceasta este o figurină ciudată din zona lacului Trazimendin Italia Aceeași impresie este făcută de figurine din mesin, în Ucraina Arta paleoliticului este cunoscută, deși rare,imagini ale unei combinații de bărbați și femei, de exemplu, în Abri Murat Printre reliefurile lui Lossel există ofigură ciudată care reprezintă două creaturi antipodale, o femeie și, aparent, un bărbat Astfel de cifre antipodale, așacum arată E G Kagarov într -un studiu special, sunt răspândite în diverse popoare Sunt disponibile în Africa (înCongo, la tribul Bakakgo), printre indienii din America de Nord-Vest și Melanesia Faptul că nu doar un cuplu căsătoriteste înfățișat aici, dar o combinație între un bărbat și o femeie în relații sexuale (Koitus) este evidențiat în modexpres de reliefurile africane din râul Niger, unde acest complot este arătat cu o precizie anatomică Aceleași imaginiantipodale se găsesc în cultul șaman al Altai Acestea sunt „Kaan” sau „Turnul” atât de -numite, cu doi idoli cu doi,care au sensul pedepselor sau Laras, păzitorii vatra Sunt cel mai probabil strămoși mitici, strămoșii comunitățiitribale - de bărbat și femeie Cea mai importantă funcție magică a lor este că ar trebui să contribuie la fertilitateaunei femei „Semnificația magică a unor astfel de cifre constă în faptul că imaginea stratului ar trebui, potrivit uneipersoane primitive, să se asigure, în virtutea regulii magice:„ Acest lucru provoacă similară , chadorism al familieiși a tuturor naturii înconjurătoare Nu este de mirare în ornamentul oceanic sub imaginea antipodală a unui bărbat și aunei femei este o figură a unui copil, ca rezultat binevenit al copulației , magia de fertilitate primitivă a datnaștere la figurine bienale ciudate, Andro Gina, care, în figurat Expresia lui Brail, este un fel de „pedeapsăplastică” În ele, formele exagerate ale corpului feminin sunt combinate bizar cu un simbol al puterii masculine Unuldintre cele mai caracteristice eșantioane ale unui astfel de simbolism dublu este statueta din Mauern (Bavaria), găsităde L TS Partea sa inferioară este obișnuită pentru sculpturile feminine ale paleoliticului Primul anatomic prezintă cuexactitate ferma Figurina a fost pictată cu ocru și a fost așezată într -o adâncitură plină de schemă În mod clar, acestlucru nu este accidental: din cele mai vechi timpuri, OBBLES RED a servit ca simbol al puterii productive a naturii Lagrupul de sculpturi androgine Figurinele „păsărilor feminine”, „femeilor-tâmplări” din mesin și chiar mai multe amulete ciudate din anumite vestonitsasunt, de asemenea, incluse Martorii viziunii primitive ale lumii au pătruns de dorința de a consolida puterea productivăa naturii, toți reflectă ideea primei persoane de pe Pământ ca o creatură bienală care a combinat un bărbat și ofemeie Pe baza acestui „monoteism androgic”, s -au dezvoltat rituri primitive de inițiative Ei, ca în șamanismulsibian, adesea îndeplinesc clar motivele travestiei - transformările podelei Din tot ce s -a spus, rezultă că femeiafeminină Figurinele din epoca paleolitică aveau o legătură cu cultul antic al fertilității, erau obiecte religioase,talismane și sfinte ale locuitorilor așezărilor paleolitice Cel mai important sens în viața oamenilor paleoliticuluisuperior poate fi judecată în condiții în care se găsesc în timpul săpăturilor Aceste figurine sunt de obicei acoperitecu atenție în gropi și sunt clar protejate de oase, adesea sunt localizate în centrul locuințelor, în apropiereafocurilor Malta arată că proprietarii lor nu s -au despărțit de aceste cifre și le -au purtat ca amulete, deși un ușorneașteptat, din punctul nostru de vedere, în sus Cu toate acestea, au existat, totuși, astfel de cazuri în carearheologii au existat totuși, și astfel de cazuri în care arheologii Figurine găsite, ca și cum ar fi rupt în moddeliberat Tina a urmărit în Kostenki I P P Efimenko, care consideră că figurinele au fost spurcate și învinse dedușmanii locuitorilor din așezarea Kostenkovsky, care doreau astfel să -și provoace adversarii cât mai mult Așa cum ammenționat deja la început, figurinele paleolitice nu înfățișează marea zeiță mamă În Vestonia consoană, în Grimaldi, înKostenki, în Gagarin, în Malta, figurinele femeilor au fost găsite în cantități mari, acționează ca „grupuri” întregi,precum parfumurile - patronii femeilor din Eskimos și Altai Împotriva identificării lui Figurinele paleolitice cuimagini cu marea zeiță și mărturisesc și mărturisesc diferențele private în formele acestor figurine Dacă vorbim despreo singură zeitate generală a paleoliticului, atunci ar exista probabil mai multe canoane pe care artistul ar trebui săle fie Urmați în lucrarea lor Primele statui ale zeilor din Front Est sunt mai uniforme Vrăjitor și Cerb Peșteră ,Trei frați pentru a reprezenta în mod specific ideile legate de astfel de figurine, este necesar să atrage triburi, acărei viață relativ sedentară, datorită naturii arctice severe și caracteristicilor economiei de vânătoare, dezvăluiecea mai mare asemănare cu modul de viață al regiunilor vânătorilor paleolitici superiori din Europa și Asia Statka deașezări antice Eskimos de pretutindeni găsesc figuri feminine tăiate din lemn și oase, care adesea uimit cu asemănărilelor cu paleolitic Ele transmit la fel de expresiv aspectul unei femei goale cu aceleași forme luxuriante ale corpului cași cea a lui Orinhak, Venus "Sânii lor masivi cad puternic în jos Mâinile se sprijină pe stomac în aceeași poziție încare au fost înfățișate în paleolitic Cifre similare ale femeilor - „Dolls au fost disponibile în rândul eskimilor șiîn viitor, până în secolul XX Etnografii raportează că figurile umane ale eskimilor înfățișau adesea persoane specificecare erau într -o lungă absență Ei au atribuit toate proprietățile și abilitățile omului, precum și puterea magică de aatrage animale către vânător Femeile eskimice, în timp ce se prelungeau de înălțime, și -au făcut imaginea, s -auhrănit, s -au îmbrăcat și au dezbrăcat figura, au pus -o la culcare și au avut grijă cu atenție de ea ca pe o creaturăvie Cifre similare au fost făcute în cazul morții unei persoane Pentru a insufla sufletul decedatului în el, uneori afost făcută o adâncime în figură, unde părul mortului, care erau, potrivit ideilor eskimilor, recipientulsufletului Imaginile morților erau adesea adevăratele păpuși pe care le -au jucat fetele Eskimo Aceste păpuși au fostnumite numele decedatului, ale căror suflete doreau să onoreze sau să țină în continuare transmisând numele iubituluilor morți la imaginea sa, deoarece, conform părerilor eskimilor, sufletul uman și numele său erau inextricabile,constituiau unul Astfel, păpușa s -a dovedit a fi containerul sufletului și „reprezentantul” decedatului printre rude Un suflet închis într -o păpușă, conform acestor concepte, a trecut în corpul femeii și a fost apoi reînviat la o viațănouă Astfel, a fost considerat sufletul unei rude decedate și sufletul copilului nenăscut Ca și figurinelepaleolitice, păpușile Eskimos au fost descrise în mare parte de fețe de sex feminin Cu toate acestea, sufletul închisîntr -o păpușă nu trebuia să se întoarcă în lumea lumii trăind sub forma unei femei Potrivit eskimilor, o femeie arputea fi reînviată de un bărbat și de un bărbat - o femeie Nu este surprinzător pentru că, pentru că păpușile nu eraudoar jucării, ci și cu amulete care traversează The mamă Fiicei ca garanție a fertilității Ideile eskimice asociate cu „păpușile” femeilor sunt lovite de arhaicul lor Încă nuexistă idoli reali, nici cult autentic și venerație a morților Prin urmare, se poate presupune că figurinelepaleolitice ale femeilor au același sens și semnificație În ochii oamenilor, adică și imagini ale femeilor decedate, auservit ca un instrument magic, fetișuri pentru a continua genul Relicile similare ale viziunii despre lume antice potfi găsite printre alte popoare, de exemplu, chiar și în rândul crescătorilor de bovine - Altai sau Yakuts Altai a avut„emerters” atât de numite (Numele provine din cuvintele: femeie bătrână, femeie ) Arătau ca păpuși cusute din bucăți dematerie cu mărgele în loc de ochi și cu pene pe cap Scopul lor a fost protecția femeilor în muncă și asistență lanaștere Creaturile mitice sunt „monștri” Kombarell Altai credea că o femeie care nu a primit emitenți de la mama ei,sau ea însăși va muri în timpul nașterii, Il'i copilul ei va fi născut mort și poate orb În același timp, a fost Credeacă Emanseers se păzesc acasă, au grijă de casă, despre „flacăra sa albă” sacră Cum ar putea să poată fi apreciateprototipurile lor probabile, figurine feminine paleolitice, precum și prototipurile lor probabile, figurine femininepaleolitice Poporul Altai subliniază direct originea emantorilor: „Au murit, pe vremuri, în vremuri, în viață Elemențiisunt foarte vechi Emanders au mame chiar mai bătrâne decât ele, acestea sunt enakelers (mamă) Cazul morții membrilorclanului, fetelor și femeilor care au trăit în această locuință ca un container pentru sufletele lor Astfel de imaginiar putea fi făcute în mod special în cazurile în care au fost necesare circumstanțe speciale Dolgan, de exemplu, întimpul nașterii dificile , șamanul a forțat șamanul Faceți o imagine a unei femei de scară dintr -un copac (Nhaji sauJahtar Ayyta, literalmente o divinitate feminină) Apoi șamanul a pronunțat o vraja adecvată deasupra lui, după careimaginea s -a îmbrăcat lângă femeia în muncă După ce și -a revenit, femeia a trebuit să -și păstreze patrona și sărecurgă la ajutorul ei următorul următorul naștere Semănat pentru mâncare, ea a hrănit -o mereu, aruncându -și bucățilemici de mâncare Astfel, judecând după etnografie,La figurinele feminine și în imaginile organului productiv femininsau masculin, caracteristic artei paleoliticului, expresia directă a fedurilor antice de fertilitate, preocuparea pentrucontinuarea genului și creșterea și prosperitatea primitivului comunitate, este în relief Cu toate acestea, ideileoamenilor paleolitici despre o femeie și începutul femeii ar putea fi și mai largi, și mai diverse Cultul străvechi alelementelor naturii dintre eskimos este personificarea celor mai importante, din punctul lor de vedere, forțele naturiisub formă de spirite feminine puternice, „Lordii” Elementul marin, care a asociat în principal cel bunăstarea eskimilorcare trăiau pe mușchi și semințe, personificate după imaginea sedna-femeia urâtă de mușchi, amanta mării și toțilocuitorii săi aparținea lui Sedna, apoi Pinga, gazda cerbului și toți locuitorii cu patru picioare din sushi Hill șiAssiyak - conducătorul vântului, tunetului și fulgerului au dominat în aer În poveștile Eskimos, Assiyak esteînfățișate de un monstru urât Gura și ochii ei sunt localizați vertical, iar nasul peste În casa ei, totul stătea cususul în jos: o lampă grasă, un cazan și o găleată cu o găleată cu apă Chiar și băncile erau așezate diferit decât ceaa oamenilor, căci vântul se întoarce cu capul în jos În ciuda aspectului său teribil, monștriO femeie de cățeluș-veterinier, Assiyak, conducătorul vremii, de care succesul vânătorii depinde, acceptă cordial și afectuos oamenii,înzestrându-i cu mâncare Ei înzestrați oameni cu mâncare și alte amante ale elementelor Dar ei stau mereu în gardaanimalelor, protejându -le de lăcomia lipsită de sens a unei persoane și nu îi permit să încalce interdicțiile Sednaeste mai strictă decât toate Ai nevoie de mult efort pentru a -l convinge sau a -l depăși Trăiește într -o colibă​​înzăpezită în fundul mării;La intrarea în colibă, în loc de câini de pază, doi urși sunt legați - alb și maro Unbărbat pitic trăiește cu ea, Unga Când pe teren sunt încălcate diverse interdicții, UNGA colectează toate sigiliiledin colibă, iar reglarea eskimilor se oprește, începe foamea Apoi șamanii aranjează un rit special, al cărui scop estede a convinge stăpâna mării să aibă milă de oameni înfometați, să -i ierte și să elibereze animale marine Pinga, la felca Sedna, protejează populația de la sol a lumii Eskimo, efectivul cerbului din nord Dacă vânătorii lacomi ucid preamulți cerbi, Mai mult decât este necesar pentru mâncare, ping -ul nu îi pedepsește mai puțin Evident, acesta este modul în care - subforma unei interdicții de cult, ideea nevoii de a proteja sursa existenței lor - efectivele animalelor sălbatice, a fostexprimată de vânătorii din epoca de piatră În general, întreaga lume care înconjoară eskimii, toate sursele existențeisale erau în puterea creaturilor feminine mitice create de propria sa fantezie Antichitatea profundă a cultului eskimoal elementelor naturii mărturisește atât legătura sa cu viața de vânătoare, cât și cu calea familiei materne Deasemenea, este foarte probabil să fie o astfel de mitologie, culte similare ale spiritelor feminine-vlade ar fi pututapărea printre vânătorii paleolitici ai zonei de mină din Europa și Asia acum - de mii de ani Reprezentărilemitologice ale yakut -urilor, asociate cu imaginea zeiței copilului Ayysit, sunt foarte importante pentru a înțelegesensul imaginilor paleolitice Potrivit etnografilor, potrivit acestor idei, în a treia zi după naștere, când zeițapărăsește femeia în muncă, femeile fac un rit din firele ei, pe care bărbații nu pot fi prezenți Pentru a face acestlucru, ei trag adâncimea găurii de arshins și aranjează un cort de lumini peste ea acoperite cu o bucată modelată descoarță de mesteacăn Apoi, din scoarța de mesteacăn, imaginile animalelor sunt tăiate - un cal cu șanț, cerb, alunecare- și le -a așezat lângă cort Femeile sunt așezate în jur, în aceeași formă ca și Ayysit este desenat în poezii epice -în cele mai bune ținute ale lor, în paltoane de blană cu trot și sable, cu părul liber pe umeri, în capace înalte deblană Apoi, una dintre femeile care aveau deja un copil, sau bunica scoate focul în interiorul colibului și, în acelașimoment imaginile unei alunițe sau a unui cerb În imaginea zeiței Aiyyyt și în cultul ei, o fundație antică esterelieful, care descoperă o legătură cu credințele persoanei paleolitice Spre deosebire de o singură imagine a zeițeimamei, caracteristică religiilor târzii, yakut-urile boginei-crembusmist nu sunt singure Ea, așa cum a fost, sedescompune în trei zeități - patronul oamenilor Ayysit, zeița bovinelor de cai - yekhit și Rogataya - Enanyyt,literalmente „corovnitsa În plus, femeile - participanții la ritul firelor Ayysyt nu numai că înfățișează zeița, ciși, așa cum a fost, devin împreună prin întruchiparea și recipientul său Este și mai important ca ritul în onoareazeiței materiale să se împletească cu un rit de vânătoare de animale ucigătoare În același mod, imaginea unei femei-mamăși a magiei de vânătoare în mintea unei persoane paleolitice trebuie să fi fost împletită Una dintre cele mai marcanteexpresii ale mitologiei de vânătoare a sănătății antice a Losselului servește Dacă acceptăm reconstrucția locației lorinițiale propuse de S N Zamyatyanin, ne putem imagina că în centrul întregului grup exista un bărbat care aruncă osuliță în animal, iar femeile erau pe părți, dintre care una ridicând mâna cu un corn Toată această scenă, potrivit luiZamyatnin Guess, înfățișează un act de magie de vânătoare - atrăgând femeile la vânător, doar că i -a dat, potrivitlui, L Frobenius din Bushmen din deșertul Kalahari La fel ca o femeie cu un corn în Lossel, au fost ridicate mâinileunuia dintre figurine găsite în locuința paleolitică din satul Gagarin de pe Don Atât în ​​ritul Yakut, cât și înreliefurile lui Lossel, aceeași scenă a uciderii magice a unui cerb se desfășoară, în care vânătorul este doar uninstrument de ucidere a vrăjitoriei de animale Rolul principal aparține femeilor cuceritoare - participanții la rit șiforțelor supranaturale care stau în spatele lor Cornul imaginii paleolitice din Lossel în Yakuts corespunde vasului cuuleiul din care a fost făcută ungerea sacră Dacă în Yakuts - crescători de bovine, cultul antic al fertilității esteasociat în primul rând cu abundența produselor lactate, exprimat cel mai clar în abundența de petrol, atunci în veciniilor din nord - vânători, printre chukchi și eskimos, o ungere cu ulei este petrol Înlocuit de destul de natural încondițiile lor de viață, bine cunoscute de datele etnografice, o ungere cu sângele proaspăt al fiarei ucise sau grăsimeasigiliului Riton de la o femeie din Lossel a fost, de asemenea, aparent plină de sânge, iar ea, ca și păstorii de ren șivânătorii de nord, a comis o ungere sau o librație Printre popoarele de vânătoare din Altai și Yakut Nord, legendafemeii pădurii, Domnul pădurii și locuitorii acesteia, mama și amanta animalelor erau răspândite Intrând o legătură cuea, vânătorul primește fericirea de vânătoare ca recompensă și ucide multe animale Dacă un vânător de sex masculin intrăîntr -o legătură cu o femeie pământească înainte de vânătoare, Domnul pădurii îl pedepsește pentru trădare, îndepărtându-și noroc De aici există diverse tabuuri feminine - interdicții Astfel de mituri au apărut pe baza unei viziuni anticede vânătoare, pentru care, după cum am menționat deja, ideea de rudenie între oameni și animale este caracteristică:oamenii pot Transformarea în animale și opusul sunt animalele în oameni Amândoi sunt „implicați în , așa cum și -a exprimat LevyBruhle, unul pe celălalt, și nu sunt despărțiți de un abis impasibil, așa cum se întâmplă în mintea noastră, în viziuneaasupra lumii a omului modern Pe această bază, a crescut un ciclu bogat de „legende totemic , care se bazează pe ideidespre rudenia comunităților umane cu animale Mituri despre strămoșii și strămoșii animalelor, despre relațiile deprietenie dintre animale și oameni, „animalele animale , transferă relațiile caracteristice comunității generice înlumea animalelor și sunt reflecția lor fantastică Și din nou, în legenda menționată, imaginea unei femei dezvăluie olegătură directă atât cu ideea nașterii, cât și cu propagarea, cât și cu magia uciderii animalelor Pentru o persoanăpaleolitică, acestea erau doar două părți ale aceluiași fenomen Unul nu ar putea exista fără celălalt Vânătoriiprimitivi au crezut într -un fel de „diviziune a muncii între bărbații care ucid animale și femei care„ atrag animalecu vrăjitoria lor sub loviturile copiilor vânătorilor Puterea magică care a atras animalele spre săgețile și sulițelevânătorilor, spre moarte, a fost că animalele și oamenii, potrivit omului din epoca de piatră, ar putea intra încomunicare sexuală între ele Femeile au atras animale de animale, bărbații ar putea atrage femei O femeie, un purtătoral puterii productive, a contribuit, de asemenea, la reproducerea animalelor în conformitate cu regula magiei: „Similarînlocuiește similară Femeile însărcinate, precum și imaginile lor, cum ar fi figurina Villendorf, trebuiau să aibăaceeași forță în ochii persoanei paleolitice ca iepuri însărcinate în vopselele Lyasco Au asigurat propagarea tuturorcelor vii, atât pe oameni, cât și la animale Baza ideilor legate de imaginile feminine ale paleoliticului este uncomplex complex de reprezentări, care acoperă toate aspectele cele mai importante ale vieții unei persoaneprimitive Imaginea unei femei se afla în centrul ideilor sale despre lumea din jurul său Acesta a exprimat clar ideeaoriginii comune a rudelor, conexiunea lor de sânge și continuarea genului În ea, la fel ca razele în focalizare, aceleidei care au provocat un cult de vânătoare primitiv au luat viață, au stat la baza celor mai vechi rituri magice Absența aproape completă a figurilor feminine în picturile peșterii și prezența lor sub formă de imagini din plastic peAșezările unui tip comun, sub cerul deschis sau în copertine, ca în Lossel sau Abri Pato, pot fi explicate prin faptulcă divorțul muncii în comunitatea paleolitică care s -a împăcat ulterior în timpul mousterian Ora mousteriană și maitârziu, un bărbat la vatră Female cults and rituals, a distant echo of which can be such rituals as feeding the dolls ofemanders among the Altai people or the Ayysyt wares from the Yakuts, inextricably linked with the area of ​​​​purelyfemale concerns and unrest, with the thought of Copiii și fertilitatea, în mod natural, trebuiau să fie efectuate învatra de acasă Nu este întâmplător faptul că figurinele de sex feminin din paleolitic sunt adesea aproape de vatră, iarîn etnografie spiritul - proprietarul vatra - are un aspect feminin Nu este mai puțin probabil ca femeile în sine să-și taie figurinele religioase - amulete de fertilitate Din os și piatră, acel „Venus paleolitic a fost rezultatulcreativității lor, nu al creării de artiști bărbați Dar riturile de vânătoare secrete în adâncul peșterilor trebuie săfi fost o chestiune de oameni Și nu este surprinzător faptul că în muralele lor de perete nu știau aproape altecomploturi, cu excepția animalelor, vânătoare magică și spirite de vânătoare amestecate semi-provenți-alien-alien Șidacă a existat un subiect de fertilitate sau înviere a animalelor, dacă ar fi fost necesar să „reînvie” bestia, să oaducă la lumină, atunci în acest caz, la fel ca în viața reală, a fost imposibil de făcut fără participarea a uneifemei Până acum, era încă despre imagini feminine Un bărbat în arta paleoliticului este mai mult decât un rol modest Cu toate acestea, ocazional există imagini în mod clar pentru bărbați și chiar mai des figuri, care nu pot fi spuse cuîncredere ce Genul, nici, animal sau om Imaginea unui bărbat în sculptura rotundă, care poate fi pusă la egalitate cufigurinele feminine din Orangnac și Perigordien, știm un singur lucru și chiar și care a supraviețuit fragmentat Acestaeste un primitiv Figurină interpretată de la Brno Faptul că un bărbat este prezentat cu adevărat aici este evidențiatde o caracteristică transmisă distinctă a bărbatului Relieful pierderii cu imaginea unui tânăr care aruncă o sulițăeste unică pentru porii timpurii ai superiorului Paleolitic Restul masei figurilor antropomorfe în care este posibilOh,pentru a vedea bărbații datează de la Madeleine Acestea sunt imagini gravate în principal în grămezi complexe de desenede animale cu mai multe timpuri În mare parte, aici sunt vizibile cifre ciudate „absurde” de natură mixtă, în caresemnele umane sunt combinate bizar cu trăsăturile animalelor, „Poporul Monstra” Cel mai caracteristic exemplu de astfel de figuri monstruoase este celebrul „vrăjitor” sau „mare mag”din peștera „trei frați” (Ill ) Este afișat într -o poziție ciudată, cu un corp localizat orizontal - ca o fiară Darpartea din spate a corpului și corpul „vrăjitorului” este destul de uman, în special picioarele Sunt înfățișate cuexactitate de omul Dansul ființelor de păsări de curte Addor Levanzo, Sicilia Capul femeii Brassempui Scenă cu un „bărbat mort și un bizon rănit Lyasko Capul unei femei Donet -Westeria Head Head Grotto Vilar Tânăr Hunter Lossel Imagini ale femeilor Reliefuri de la La Magdalen Lioness Kostya Carvings La Your Duryuta Cerb cu coarne ramure Lyasko „Semne misterioase” - Spots Castillo Figurina din săpăturile din Gagarin este o creatură mitică - „Monster Espelog, Lourdrian și Feets și Feets este fetele cu degetele Cu toateacestea, în spatele vulpei, coada, partea din față este vizibilă în spatele vulpei Este dificil să -i numim mâinilemembrelor Acestea sunt adevărate labe de animale Capul monstrului este și mai surprinzător Coarne uriașe, ramificate,largi -Rangate urechile de animale se lipesc pe părți Erino Wild Eyes, rotund, cu un punct în interior, ceva careamintește de ochii unei păsări de noapte În mijloc există un nas, similar cu un cioc de pasăre Există ceva prădător,bufniță, dar nu uman în toată această gândire ciudată O remarcabilă analogie a vrăjitorului din peșteră „Trei frați este un mare sculptat pe o piatră din Marsule Are aceiași ochi rotunzi cu un punct în interior, privind publicul șiîntre ei - un nas triunghiular Într -o figură sedentară, un artizan pe un cap rotund mare, cu un ochi uriaș alciclopului, un lung, ca un cioc al unei păsări, este un nas Un grup de figuri fantastice de păsări de curte esteprezentat într -o compoziție mare în grota lui Pelligrino la Palermo Fețele lor se termină cu ciocuriascuțite Creaturile cu cap de păsări sunt vizibile și în desenele din peșterile Pesh-Merl și Los Kazares În acesta dinurmă, una dintre cele trei figuri, sprijinindu -se unul pe celălalt, se repetă reciproc cu o pantă ciudată a capului șio formă chiar mai ciudată, cu un cioc masiv imens și un craniu rotund neted Cu o pasăre, un cioc lung, o persoanăstilizată este desenată într -o scenă care înfățișează un bizon și un „mort man în Lyasko În peștera Cuganyak, o micăfigură antropomorfă într -o poză îndoită specifică, cu un nas de rață, străpunsă de o săgeată sau o săgeată, estevizibilă într -o figură mare colorată a mamutului Analogia sculpturală a acestor desene este tăierea capului la capătulsuliței -Patch din Gourdan Are un capăt de coywest în locul în care gura este situată sub formă de decalaj În loc deochi, adânciri goale disproporționate mari care se încadrează în care ar putea fi introduse ochiul ochilor Acest capamintește cel mai mult de un gusen sau de struț, dar, în același timp, există ceva uman în el Din confuzia figurilorcopleșitoare din peștera „trei frați”, apare o creatură cu un corp masculin gol, reprezentat în aproape aceeași pozițieca „vrăjitorul” din aceeași peșteră Dar are o bizon abruptă pe spate și capul bizonului, care este dat într -oîntorsătură caracteristică Aceasta nu este o persoană, ci un om-bizon Și una mai exact aceeași figură, dar pictată maiclar, însoțește două cerbi în această peșteră, ca și cum le -ar păși Picioarele cu picioarele și fesele bine marcate,care trec brusc în coada unui bizon cu o cocoașă, sunt din nou vizibile Șeful acestei creaturi bizon, transferat cu omare precizie, până la mici detalii Prezintă nările, ochii, precum și coarnele curbate abrupte Membrele din față suntîntinse înainte, iar capetele lor arată mai mult ca niște copite decât la mâinile mâinilor umane Ceva ca un arc lasăgura acestei creaturi Există, de asemenea, „mamuți” Alte creaturi de natură mixtă, seamănă cu chipul maimuțelor, cum arfi o imagine în desene gravate din combustii Fiziognomii grotești de la LA Marching cu o maxilară imensă, pe care doardoar sunt similare cu câini sau lupi Nu există suficiente colțuri de animale, cu structura umană a feței superioare șia craniului Pe o figură antropomorfă de la Lourd cu o curbă definită neted a spatelui și o burtă convexă, un cap senilcu un întuneric rotunjit înalt este este înfățișat Taiga este clar marcată de ochi și de un nas mare, de la care atârnăo barbă lungă ondulată Deasupra capului acestui bătrân, ceva de genul coarnelor unui cerb desenat de o lovitură ușoară,abia vizibilă este vizibilă Și în spatele unei cozi lungi de cal coboară din spate În mod clar, aceasta nu este opersoană simplă, ci o ființă duală, dacă nu o natură triplă Bărbații amuzanți, cu tors de animal blănos și capetele decapră să sară deasupra altuia pe un picioare îndoite, peste care, de obicei, coarnele strâmbe de capră se ridică Este dificil de spus - oamenii deghizați în capre sau capre fantastice cu picioare umane sunt descrise aici În picturape perete, Kombarell are douăzeci și două de figuri ale unui aspect dublu Unul dintre ei seamănă cu forma capului unuileu Această întreagă masă de monștri-de-stocare-semi poate înfățișa oameni care sunt îmbrăcați în animale În acest caz,capetele lor bestiale nu sunt altceva decât o mască sub care fețele umane sunt ascunse Astfel de măști de animale suntcunoscute pe scară largă Sunt folosite în timpul diferitelor reprezentări rituale, de exemplu, în teatrul religios de laLamiști, unde dansatorii înfățișează zeități cu capul unui cerb sau taur Măștile sub forma capului fiarei sunt, deasemenea, utilizate în timpul vânătorii pentru înșelăciunea animalelor Îmbrăcând o astfel de mască, vânătorul se ridicăîn liniște până la fiară Cu toate acestea, împotriva unei soluții atât de ispititor de simplă la problema conținutuluiacestor desene misterioase, tendința de transfer grotesc al formelor umane și, în primul rând, o persoană umană, esteevidențiată pentru toate imaginile antropomorfe ale lui Mad Len Nu poate fi explicat prin inexperiența artistului,deoarece desenele vecine ale animalelor sunt făcute cu cunoștințe depline despre chestiune, cu încredere și cumăiestrie Caracteristicile umane sunt distorsionate intenționat aici și, în plus, într -o anumită direcție, pentru a leapropia de aspectul fiarei Prin urmare, monștrii misterioși ai desenelor paleolitice nu sunt doar oameni realideghizați, ci creaturi mitice de natură mixtă Toate sunt conectate cumva, aparent, cu rituri magice, inclusiv ritualulfertilității Acest lucru este indicat direct de semnele masculului, nu numai cu atenție desemnată, cum ar fi, deexemplu, pe figura „Sorcerer din peșteră„ trei frați , dar chiar și arătat într -o stare de erecție, ca o figură dejumătate de încărcare în Mas d'Azil Cu aceeași diligență accentuată, ferma a fost transferată în figurile antropomorfede la Lourd, Istyurits și pe fragmentul osului tubular din LA Madeline, unde artistul, ca în Mas d’Azil, i -a arătatîntr -o stare de tensiune În Le PiBlel, la intrarea în peșteră, o creatură fantastică cu capul animal a fost desenată cuvopsea roșie Are două mâini și un cap mic cu gura Ajar O mică terasă a stâncii a fost folosită de Maestru pentruimaginea Falumului În Chorus de la, o astfel de creatură este prezentată cu coada, accentuată cu mâinile întinse și dinnou cu un phall mare În arta paleoliticului, se găsesc și imagini ale unor scene complexe multi -figurare - acțiunirituale magice, în care animalele și oamenii sunt implicați, așa cum sunt interpretate ca figuri separate Pe epavacoastelor animalului din grota lui Shato Les-Ezi din dreapta, într-o poză calmă, există un bizon În stânga din fața luialiniat într -un rând mic, jumătate din el, figuri antropomorfe definite schematic - „Mummy Nouă astfel de cifre suntînfățișate și fiecare dintre ele are niște tije, sulițe sau baghete pe umăr Acesta este, evident, este un fel depreoție, un ritual solemn, al cărui centru este o fiară Sulițele pe umerii figurilor antropomorfe arată că acest ritualeste legat de vânătoare Scena cultului Raymonden a doua o astfel de scenă este prezentată pe o bucată de os din grotaRaymonden Partea principală a compoziției este ocupată de capul bisonului înmânat realist Dar, în loc de corp, o bandălungă este înfățișată simetric așezată cu vârfuri strâmbe, o coloană vertebrală Oamenii sunt din nou localizați peambele părți ale coloanei vertebrale a bizonului, mumii "Aparent, o masă de sacrificiu este arătată în onoarea fiareisacră a totemului Este dată neobișnuit, aplatizat, ca și cum ar fi de sus Carnea de carne Dintre fiara este dejatăiată, coloana vertebrală este dezbrăcată, a rămas Doar picioarele cu copite și capul au fost neatinse Ceva de genulacesta a avut grijă de ceremonia sacrificiului zeilor șamanistici și parfumurilor pe polul înalt sau pe mesteacăn înStepele Buryat ale pielilor de cai și oi, în care le-au rămas capetele și picioarele Toate celelalte s-au dus laparticipanții la sacrificiul care au onorat spiritele de sacrificiu Their flexible naked bodies are shown in therhythm of the dance, with their hands raised upward (ill ) The same images of half-loves are also in the myths ofthe peoples of Siberia So, so, so, so De exemplu, o poveste despre căsătoria unei femei și a unui urs este răspândităacolo, ca urmare a căreia se naște o creatură de natură mixtă; ulterior lasă oamenii și intră în pădure, la fiare Râul amers pentru apă, - spune, de exemplu, în Legenda Shorsky - [unul] ursul a venit la el Apucând -o, transporta în sală Dinacea fiară, acea fată a rămas însărcinată, copilul a născut: jumătatea inferioară a lânii a fost, jumătatea superioarăașa cum a avut o persoană " Această poveste răspândită de diferite popoare ne întoarce din nou la tema căsătoriei uneifemei și o fiară De-a lungul timpului, o serie de mituri crește de-a lungul timpului eroi divini-poluubogi, strămoși aicomunităților tribale născute dintr-o femeie și o fiară Din tot ce s-a spus, este clar că este clar că Solul, pe care a crescut arta paleoliticului, era deja o mitologie bogată și complexă, care s-a dezvoltat în condițiileunei dezvoltări îndelungate a unui fel de mod de viață în rădăcina comună a vânătorilor paleolitici S -a bazat pe ideidespre relația dintre lumea animalelor și a oamenilor, ceea ce se numea totemism, precum și originile cultuluistrămoșilor, adică credințe și rituri asociate cu comunitatea primitivă, cu îngrijorări cu privire la prosperitatea sași Continuarea genului Dar această mitologie antică nu poate fi limitată doar de cultul strămoșilor, totemismul saumagia de vânătoare De asemenea, este imposibil de redus la unul și altul, combinat Include ambele, dar mai larg și maidiverse Se presupune că, probabil, zeii lor, personificările vii ale elementelor naturii, chiar și universul în sine,cel mai probabil Zoomorfic Ecoul unei astfel de viziuni asupra lumii este ideea Pământului în apariția unei alunițeuriașe în cai, o pasăre printre arabi, taurul - printre crescătorii de bovine din Mongolia Este foarte probabil ca,odată cu formarea genului să existe și o idee dualistă a ușilor gemeni-măreți, precum și a „eroului cultural”-unamplificator al focului și al întregii culturi, mai întâi The Beast , și apoi un bărbat Miturile despre mameleanimalelor și ale mamelor animalelor ar fi trebuit să apară devreme și devreme Domnii elementelor, precum cele caresunt păstrate în eskimos În această privință, imaginile peșterii Dintre mâinile cu degetele sunt, așa cum a fost,legenda Eskimo spune că rudele ei i -au tăiat rudele Legenda degetului tăiat este răspândită în întreaga lume Se credecă reflectă miturile asociate cu observațiile astronomice originale peste Fazele lunii, zeitatea feminină originală afertilității în adâncurile necunoscute ale vremurilor primitive, fără îndoială, ideea monstruoasă „Femeie bătrână -Preparații, care înghite morții, astfel încât din nou, așa că din nou, așa că din nou, așa Dă -le din nou unei vieținoi Dar aceste creaturi mitice sunt, de asemenea, departe de zeități ulterioare,Descendenții lor, așa cum suntem dinoamenii paleoliticului, strămoșii noștri Toată această bogăție de imagini și idei fantastice ar trebui, într -un fel saualtul să fie reflectate în arta paleoliticului Și poate, parțial, Leroa-Huran și Lyming-Amperer au parțial drepți, careîncearcă să urmărească modelele încă necunoscute și inexplicabile în locația figurilor individuale și a combinațiilorcomplexe de desene pe pereții peșterilor, stabilindu-și legătura cu unele cu unele mituri și rituri Următoarea întrebarepe care este necesară să se bazeze este problema valorii estetice a artei paleolitice, realizările sale din punct devedere pur artistic În general, avem dreptul să -l numim artă într -un sens autentic, modern al cuvântului, și creatoriidesenelor și sculpturilor din peșteră - artiști?VII , conform legilor frumuseții, tehnica artei paleolitice, omulpaleoliticului superior nu știa metalul Nici măcar nu știa cum să facă arme de mămăligă și să coste farfurii și fulgiînnodate din nucleul Flint Cu toate acestea, el a mers cu mult în comparație cu ora precedentă Deținea deja anumiteabilități și experiență tehnică La dispoziția lui, existau deja mijloace materiale, instrumente necesare pentruproducția artistică, nu atât de primitivă pe cât ar putea părea deloc, deși a găsit toate acestea într -o naturăpregătită sau aproape gata, în natura din jurul Surse inepuizabile de materii prime pentru artistul paleolitic a fostpământul în sine pe care a trăit, vânătoarea care l -a hrănit Sculptorul antic și -a tăiat produsele din piatră, oase,precum și din materiale neașteptate precum Lignet și Amber Osul, și în special tuscul de mamut, au predominat pestetoate celelalte materiale A fost ușor de tăiat Osul proaspăt a luat orice formă sub tăietorul unui bărbat și a fostascultător de voința sa Osul din abundență a fost livrat prin vânătoare Au ars chiar oase din oase Au construit locuințeale lor Era atât de mult tusk de mamut, ivory, încât un sculptor modern poate invidia stăpânul paleolitic De -a lungultimpului, când mamutul devine un animal rar sau dispare complet, cornul cerbului nord, și apoi un nobil, incomparabilmai puțin convenabil în scopuri artistice, este din ce în ce mai mult în practica Kostereza antică, spongioasă și nuatât de puternică Probabil, faptul că fiara era magic, a fost implicată în adevărata fiară, care a fost tăiată saugravată din ea făcută din ea, nu a fost de o importanță mică în ochii unui om primitiv Fiara a fost reprezentată înaceste lucruri prin ființa sa, parte a propriului corp Și de aceea subiectul cu imaginea fiarei în ochii omuluipaleolitic nu era mort, ci viu Nu este o coincidență faptul că cifrele mamutului trebuie să fi fost tăiate din propriilesale tuste sau chiar dintr -un material atât de mic, după părerea noastră, ca vertebrele mamutului (descoperiri înparcarea Avdeevsky) Piatra este pe locul doi Printre materialele preferate ale sculptorului paleolitic Mai des decât , a folosit o piatră moale, cum ar fi unserpentin sau un șarpe nobil Din serpentin, piatră verde deschis, o figurină în miniatură găsită în Bureti pe hangareste tăiată Chiar și un fel de atelier a supraviețuit acolo, unde a fost procesată această bijuterie atractivă ÎnBureti, în plus, un disc în miniatură de piatră și mai rară și valoroasă, nefrita verde Sayan, cu o gaură la mijloc,este primul eșantion antic al acestui mineral, folosit de om pentru a decora O pietricele obișnuite au fost folosite mailargi, colectate pe malurile râului, unde era o parcare sau o peșteră a artiștilor antici Pe suprafața sa netedă,lustruită, a fost ușor și convenabil să se aplice liniile de desen Așa este, în forma sa naturală, a intrat înafaceri Uneori, însă, fără a fi mulțumit de acest lucru, artistul din epoca de piatră ușor pietricele ușor șlefuite,netezind neregulile pe ea, astfel încât liniile desenului să fie mai exact Argila brută a fost de neprețuit în ceea ceprivește accesibilitatea și ușurința de utilizare a materialului Pe NY, chiar pe podea sau pe pereții peșterii, audesenat „paste și au pictat figuri de animale Figurile de urși, lei, bizon și cai în peșterile Montespan și BaleD’Oduber au fost create din ea Datorită faptului că Peștera Balei D'Oduber era inaccesibilă sau, în orice caz, nu a fostvizitată de oameni de la sfârșitul paleoliticului și înainte de a fi deschis de alergător, urme ale sculptorului anticcu prospețime uimitoare păstrată aceasta În „Bison Hall , chiar și o groapă a supraviețuit, din care a fost extras unbloc de lut, destinat una dintre cele două statui La început, contururile figurii bizonului au fost profund zgâriate cuun tăietor sau un vârf de os pe podeaua de lut După ce a fost pus blocul masiv de argilă brută extrasă din groapă pelocul selectat, acesta a fost supus procesării ulterioare cm de această statuie din lut au gravat conturul unui altbizon, lungime de cm Se presupunea că, potrivit sculptorului primitiv, să devină baza sculpturii, dar a rămas pepodeaua peșterilor Pe statuile terminate ale bizonului, urmele lucrării sculptorului cu o spatulă și degetele sunt încăvizibile, cu care a proiectat figurile și a netezit inegalitatea În „Sala de tranzacții a Traces Bale D’Oduber este,de asemenea, o gaură din care a fost extras un bloc de lut, o piesă de lucru pentru o nouă statuie În apropiere, pe obază stalagmit, se află alta, sculptată în lut și un profil neterminat, mic al bizonului Norbert de Castera, în peșteraMontespan, a găsit aceleași gropi, un fel de carieră, dintre care, după părerea sa, sculptorii Madlene au ajuns lalut Unul dintre ei încă mai păstrează urme ale armelor care răzuiau argila Castere a văzut ceva pe care nu l -a văzut osingură persoană din vremea noastră - atelierul artistului paleolitic, care a lăsat instrumentele muncii sale la loculde muncă „Deasupra grupului de lei într -o fisură în rasă lungime câțiva metri, umplută cu atenție cu lut și apoiridiculizată de găuri”, a scris el, „o spatulă osoasă curbată mare șlefuită, adevărata armă mândră a sculptorului, carea servit fără îndoială la Lucrul la statui, este blocat În „Sala Ursului, în rasă există o mică adâncitură în formă debol, aparent depozitarea;După ce am dat peste el, am găsit o mulțime de flinturi încălzite La capătul galeriei, am găsitliniile care au fost diverse pe piatră pe piatră, iar sub ele pe podea există multe stalactite care au fost atât dearuncate într -o grămadă de creioane , Au desenat plase sau bucle complexe cu degete și apoi îngropate sauascunse siliciu Toate aceste lucrări minore, ale căror sensul este în mare măsură de neînțeles pentru noi, au fostdistruse în locuri de urși care zgâriau podeaua și pereții dacă Bale d'Oduber și Montespan ar intra în materie într-un natural, crud și astfel O brânză și un astfel de lucru au rămas după activitatea sculptorului, apoi în anumite știriau fost găsite tehnici complet diferite pentru utilizarea acesteia Aici, mai întâi, argila pe pulbere de os a fostfrământată și apoi arsă Acestea au fost primele experimente ale producției ceramice din istoria omenirii Cu toateacestea, ceva similar se găsește la capătul opus al lumii de atunci a vânătorilor arctici paleolitici din Eurasia, înSiberia, în hangar La așezarea din apropierea spitalului militar din Irkutsk, Chern și Chekanovsky au găsit produseciudate din lut ars, rămășițele unor experimente sculpturale Sculptorul sculptorului paleolitic și -a tăiat lucrările cuun tăietor de piatră și, în unele cazuri, trebuie să fie simple fulgi și farfurii Aceste arme au efectuat, de asemenea,imagini gravate nu numai pe bucăți de țiglă de os sau piatră, ci și pe pereții peșterilor Artiștii care picteazăsanctuarele din peșteră s -au bucurat de planurile naturale ale pereților și tavanelor lor În același timp, au preferatzonele pentru munca lor acoperită Calcită sau crustă de calcar, pe suprafața albă netedă a căreia a așezat și contrastarea cu ușurință vopseaua, înspecial negru, așa cum era în peștera Pesh-Merl, sau altamir maro și roșu Gama de culori folosite de artiștiipaleolitici a fost limitată în mod natural Se bazează pe diverse nuanțe de ocru natural, care erau adesea obținute aicipe podeaua peșterilor Dar, în unele cazuri, au făcut artificial vopsea, minereu de fier ars, fier de mlaștină, peOcher În Kostenki I, s -a găsit un accent special pentru a arde Ore Ocher Protecția a fost folosită aici în astfel decantități, încât întregul strat cultural de așezare, toate umplerea locuințelor antice sunt complet pictate cu ocru înculoare roz gros sau roșu Culoarea tablourilor de pe pereții peșterilor variază în consecință la nuanțele de ocrunatural cu roșu închis și maro până la galben deschis și chiar portocaliu Vopseaua neagră pentru picturi murale a fostdată de lemn și poate de cărbune pentru animale, precum și de oxid natural de mangan Mai puțin obișnuită este vopseauaalbă, de asemenea origine minerală, cretă sau calcar Colorarea figurilor de animale cu flori intense - negru, roșu,galben, maro - conform observației corecte a lui D V Aininalov, depindea nu numai de natura culorilor minerale careaveau la dispoziția persoanei paleolitice, ci și de și pe Loc unde erau aceste cifre În peșterile întunecate, luminateslab de fitiluri care ard în foc gras sau afumat, focul, cu atât culoarea mai groasă și mai strălucitoare a tablourilor,cu atât mai puternică, mai multă ușurare Vopseaua ar putea fi consumată într-o formă uscată, aplicându-l cu „creioane”ascuțite din bucăți de ocru, similare cu rujurile Astfel de „creioane”, ovale și uneori triunghiulare și ascuțite lacapete au fost găsite în Les-Eazi, Dansator, și Lozhri de Jos, Saint-Martori și în alte peșteri Au fost găsite în Africaîndepărtată, în peștera Bambat În alte cazuri, vopseaua a fost frecată anterior în pulbere, apoi diluată pe apă sauamestecată cu grăsime În Altamir, un „desktop” a fost găsit în artistul Madlansky, pe care s -a zdrobit, s -atransformat în pulbere, crescute și vopsele mixte Era un bloc masiv de stânci care a căzut de pe setul de peșteră Apăstrat un strat de vopsele și instrumente a maestrului antic, tăierea și agățată O turmă de bizoni Pui de Laakavconsideră, de asemenea, posibil să folosească nu numai apă și grăsime, ci și sânge, precum și sucuri de plante În unelecazuri, de exemplu, cu o imagine de contur, cu o imagine de contur Dintre mâini, ei au folosit, după cum cred ei,pulberea de vopsea care a pulverizat roca cu ajutorul unui tub Vopseaua diluată cel mai des ar trebui să fie înfioratăpe piatră cu degetele Dar este posibil să se folosească și perii sau sticlă specială Cea mai înaltă dezvoltare atehnicii de execuție a picturilor peșteră ajunge în Madeleine atunci când pictura policrom are loc cu utilizareasimultană a vopselei nu numai a culorilor diferite, dar și a diferitelor tonuri peșteră „trei brATIEV , asociat cutrăsăturile stâncii în sine, pe care au fost gravate desenele Această stâncă este cu trei -pelayer, tricolor Pentru afolosi, dacă acest lucru a fost cerut de planul artistului, toate cele trei culori sau doar una sau două dintre ele, afost necesar să se afle în fundalul stâncos în consecință, la fel ca maeștrii antici care și -au tăiat camerele dinpiatră de strat tare de diferit Culorile au făcut Pentru a face acest lucru, s -au prăbușit într -o piatră cu un tăietorsau pur și simplu l -au răzuit pentru a expune un strat de culoare dorită Deasupra era o crustă densă de argilă deculoare gălbui Apoi, tăietorul artistului s -a împiedicat de suprafața stâncii albiți de la intemperii pe termen lung,iar partea necunoscută a stâncii, neagră cu o nuanță albastră, a fost și mai profundă Astfel, la dispoziția artistuluiMadlansky, trei culori s -au dovedit a fi simultan Deci a apărut o nouă tehnică - tehnica Kamei Artiștii paleoliticiau luat în considerare fondul pe care au fost efectuate desenele El nu a fost deloc indiferent pentru ei, dar,dimpotrivă, a fost esențial în schema generală de culori: „Animale descrise pe fundalul unei stânci de peșteră șipictate cu vopsele - negru și diverse nuanțe de galben - înecate în acest moale roșiatic moale fundal și faceți oimpresie mai reală decât copii în vopselele de la aceste animale făcute pe hârtie albă, deoarece apar brusc și viu pe unfundal alb înainte de a efectua un desen mare pe perete sau pe tavanul peșterii, artistul Madlensky Uneori l -apictat într -o formă în miniatură pe o bucată de os sau piatră Aceste „schițe , după cum am menționat mai sus, suntprețioase pentru a da la întâlnirea monumentelor de pictură peșteră, nu sunt acoperite cu un strat cultural Și mai des,astfel de schițe preliminare au fost făcute pe pietricele netede acoperite cu ocru, poate mixte special pentru asta cuceară sau grăsime, astfel încât vopseaua să fie mai puternică pe suprafața pietrei Așa că a apărut deja Familiar pentru noi, particularitatea „originale cu pictogramă a artiștilor paleolitici , dintre care zeci au fostgăsite în peșteri precum Colombiere, Limeil sau Parpalo Având în vedere astfel de pietricele, se poate vedea cumartistul antic și -a corectat în mod repetat și răbdător desenele, de fiecare dată într -o contur nou, tăietorulfigurilor de animale, a distrus unele linii și a tăiat în schimbul celorlalte, mai expresive, mai exacte În consecință,pentru arta paleolitică, mai ales în momentul în care a fost caracterizată un nivel destul de ridicat de abilitățitehnice și complexitatea performanței operei artistice Există tehnici stabile în diferite locații, un fel de „Canons ,care a fost urmat de artiști antici în opera lor Această creativitate nu are nicio legătură cu desenele copiilor dintimpul nostru Artiștii din epoca sănătoasă antică au lucrat mult și, de mult timp, îmbogățindu -și „calificările deproducție , așa cum am spune acum Și cine știe, poate că munca tinerilor, sertarele începătoare a fost condusă de alțimaeștri, destul de maturi, care au păstrat experiența generațiilor anterioare În orice caz, a existat o anumită tradițieartistică transmisă de secole și milenii, de la generație la generație Experiența creativă acumulată de predecesorii săinu a dispărut fără urmă, ci a fost păstrată și procesată Au existat trăsături locale care au determinat aparițialucrărilor anumitor centre artistice, fiecare dintre ele în felul său dezvoltând aceste tradiții În limbajul timpuluinostru, existau diverse școli de „abilități artistice Pe teritoriul URSS, în epoca paleoliticului, au existat cel puțintrei astfel de centre: în Don - în Kostenki și Gagarin, în Ucraina - în Mezin, în Siberia, pe malurile hangazilor - înBureti și Malta Forma de cucerire Linia și culoarea în arta paleoliticului pas cu pas, scena de pe scenă, timp de celpuțin douăzeci de mii de ani, artiști primitivi au acumulat experiență, și -au îmbogățit munca cu noi tehnicitehnice Schimbări decisive, timpul de fractură are loc pentru perioada Madlansky Prima cucerire a artistului Madeleine afost transformarea desenului liniar original, o nouă atitudine față de linie Fosta izolare a conturului a fost ruptă,uniformitatea a fost înlocuită cu diversitate Linia a devenit o viață dinamică, străpunsă O linie strictă, continuă,înlocuiește o atingere ușoară intermitentă, multe linii variau în lungime și grosime Avocatul artistului Madeleine esteconcis și oster Desenul își pierde fostul personaj strict liniar și plat Expresivitatea sa are o natură specială,fundamental nouă Virtuoso deținând o linie, Madlensky Draftsman îl folosește ca mijloc care vă permite să transmiteți nunumai limitele corpului pe plan, ci și masa sa, volumul Fie îngroșarea și îngroșarea loviturilor, apoi, dimpotrivă, printăierea și sofisticarea lor, artistul paleolitic transmite cu stăpânire lumină și umbre, contrastele lor El nu doardesenează, dar ca și cum recreează o figură în relief a animalului în avion Eliberat de puterea anterioară a conturului,artistul paleolitic a făcut a doua, nu mai puțin importantă, pas înainte Dacă mai devreme, în arta lui Orignac, figurafiarei a rămas restrânsă, asociată cu avionul și izolată de tot ceea ce din jurul său, acum această izolaredispare Imaginea, așa cum era, este inclusă în lumea înconjurătoare, plină de lumină și aer, saturată de dinamicavieții Utilizarea pe scară largă a accidentului vascular cerebral energetic a permis artistului din timpul Madeleine săexprime mai pe deplin dinamica vieții în chiar imaginea fiarei, în mișcările sale și în pozițiile specifice Acum areușit să transmită ceea ce nu a putut arăta, folosind doar un contur închis - un sentiment de moment, o perioadă detimp incontrolabilă Stabilul și etern, invariabil, înghețat și nemișcat înlocuiește fluidul, schimbarea, instantaneu,pentru a înlocui dinamica statică Desene pensiabed: mamut, bizon, doe Berniphal a oferit oportunități și mai largipentru transferul realității vieții artistului Madel pentru a folosi diverse culori și descoperirea puteriitonului Maeștri origanici folosiți în principal cu o vopsea, o culoare și, în același timp, același grad de saturație Auacoperit întregul spațiu al desenului din interiorul conturului și monoton Prin urmare, desenele lor au rămas invariabilsiluetă reținută în natură Nu era nici lumină, nici umbră în ele În vremurile Madeleine, apare o fracturădecisivă Artistul pentru prima dată este conștient de oportunitatea de a obține din aceeași vopsea culoarea intensitățiidiferite El le folosește acum pentru a transmite volum și masă, pentru a transmite forma cu mijloace fundamental noi,pur pitorești Pentru toată limitarea paletei sale, a fost o forță cu adevărat neobișnuită Artistul de peșteră lucreazăacum, scrie Gracity, cu „Suveran Încredere "Nu încercuiește doar silueta fiarei în avion, ci sculptează forma corpului său, profitând de capacitățile pecare le oferă vopseaua Nu mai pictează avionul, ci modelează volumul corpului , cu ajutorul luminii și al umbrei, îșitransmite proeminența și umbrele Părțile în de -armă Impresia volumului și materialității face atât figura animaluluiîn ansamblu, cât și toate detaliile sale ”, Scrie Gracia,„ dobândește acum o realitate aproape tangibilă Mușchiitensionați și umflați vibrează sub suprafața policromului bizonului, iar pielea cade cu pliuri moi, indicând clar gâtul,pieptul și laturile ” Au existat două posibilități pentru aceasta A fost posibil să se aplice mai întâi o vopsea, deexemplu roșu, apoi să o acoperiți unde ar trebui să se întindă umbra, mai închisă, maro sau neagră A existat un alt truc- calea către pictură în sensul actual al cuvântului - când culorile nu erau doar suprapuse, ci amestecate În acest fel,s -au obținut tranziții moi de la o tonalitate de culoare la alta „Deci apare - potrivit lui Kyun - un nou tip depictură, cel mai perfect care ar putea crea de data aceasta știm cât de infinit de multă muncă și chinuri au fostnecesare, astfel încât din nou în arta târzie a Europei, începând de la secol, pentru a fi obținut o astfel deînălțime! " A fost cel mai complet și eficient reprezentat în Altamir pictura policromică a timpului Madeleine,apariția căreia a însemnat cea mai înaltă luare a artei paleolitice a muralelor de perete Linia la Această etapă îndezvoltarea artei paleoliticului, scrie Kyun, își pierde sensul: „Toată puterea, viața, viața, viața, mișcarea seconcentrează în interiorul siluetei Forma este estompată, o conexiune solidă dispare, subiectul nu este Înfăptuiți așacum este și ceea ce este cunoscut, dar așa cum pare Culorile sunt date într -o mie de nuanțe care trec unul încelălalt; compușii lor cei mai buni au devenit posibili Lumina de lumină pe suprafața corpului; locurile iluminate aparstrălucitor, umbrit - sunt pierdute în întuneric în aceste imagini, totul tremură, vibrează, totul esteplinViaţă Ele sunt viața în sine în transformările sale eterne O persoană câștigă din ce în ce mai multă libertate înraport cu natura, încrederea sa în dominanța sa asupra realității sale în jurul său crește Observarea constantă a viețiinaturii duce la o înțelegere din ce în ce mai subtilă a esenței finale a lucrurilor, în schimbarea lor, în funcție dejocul luminii și al umbrei, „așa se realizează„ vitalitatea completă și pleonalitatea imaginii ” Percepția profundă,pe deplin realistă a realității triumfă acum într -o artă paleolitică a victoriei lor Compoziția în artapaleoliticului, a existat conexiunea compozițională a imaginilor în arta paleoliticului?Fără îndoială, desigur, că artapaleolitică din cea mai mare parte a lucrărilor sale este limitată de imagini ale unei singure ființe, indiferente,bestie sau om Ambele apar de obicei pe pereții peșterilor, izolate de figurile vecine, în afara oricărei conexiuni șisecvențe semantice evidente Mai mult, este locul în care se găsesc combinații de masă ale unor astfel de cifre, acesteaarată cu o forță și mai mare lipsa unei astfel de conexiuni semantice și a unității logice Cu cât este mai reprezentatîn orice loc al figurilor animale, cu atât este mai clar izolarea lor unul de celălalt, independența lor completă Celmai izbitor exemplu în acest sens poate fi Altamira La mijloc, Bison se sprijină la întâmplare unul pe celălalt, alecărui poziții nu sunt complet convenite între ele Unele dintre ele sunt plasate înclinate Altele sunt amplasate peste Altreilea stand vertical Unii privesc dreapta, alții la stânga Niciunul dintre personajele înfățișate aici nu -i pasă deceilalți Acest haos este și mai intensificat de faptul că cifrele animalelor altor rase sunt incluse mecanic înbizon Singur, nu are legătură cu ei de la marginea DOE Și deasupra capului ei, o altă figurină în miniatură arinocerului este destul de neașteptată și nejustificată Absolut independent de bizon și de doi mistreți, așezați lacapetele opuse ale tuturor acestei colosuri colosale de corpuri de bizon Ei ies în evidență pentru posturile lor În timpce bisoanele sunt blocate și înghețate în tensiune, mistrețul se grăbește cu o viteză frenetică la extrem, la dreaptabizonului De asemenea, mecanic, fără nicio conexiune semantică vizibilă, este combinată cu o serie comună de imagini șiun cal, în interiorul căruia este înscrisă a doua figură mică a aceluiași animal Rezultă că cele mai extinse picturimurale multi -figurare din peșteri aparțin mai mult de o singură dată și mai mult de un artist Ele sunt rezultatul uneistraturi consistente și independente a diferitelor imagini, rezultatul unei lucrări inconsistente de multe generații șide multe secole și, în unele cazuri și milenii O astfel de inconsecvență este și mai vizibilă în aplecarea imaginilorsculptate unul pe celălalt, care se formează adesea, de exemplu, în Bernifale, în peșteră „trei frați , confuzia continuă a liniilor care se intersectează reciproc În mod clar, artiștiiulteriori nu le -a interesat de munca predecesorilor lor Au distrus barbar desenele anterioare cu ale lor Și acesteimagini noi, la rândul lor, se așteptau la aceeași soartă Kyun chiar a încercat să înțeleagă sociologic aceastăcaracteristică a artei paleolitice, care o distinge atât de brusc de arta contemporană și, în general, de creativitateaartistică a epocii ulterioare, societatea de clasă Kyun o conectează cu „individualist , așa cum crede el, prinpsihologia și modul de viață al unui om primitiv:„ Deoarece persoana din această epocă era individualist, el știa doarel și nevoile sale, de vreme ce aparent a trăit în afara publicului Uniunea, în afara comunicării constante cu ea Asemănător, insolvent și arta este izolată, fiecare animal este separat, fiecare conține un întreg mir o astfel de„explicație sociologică nu rezistă la critici Persoana paleolitică, după cum știm, nu a trăit deloc în afararelațiilor publice Dimpotrivă, numai în comunicarea care se suprapun desene: peștera leului, cal, doe Combrell cupropriul său fel, a găsit un sprijin pentru combaterea forțelor naturii, pentru lupta pentru existență Atribuindoamenilor paleoliticului un mod individualist de gândire, Kyun își permite violența gravă împotriva realitățiiistorice El dă o persoană erei primitive-comunal cu propria sa viziune asupra lumii, caracteristică omului lumiicapitaliste Este imposibil să fiți de acord necondiționat că arta paleoliticului nu cunoaște alte imagini, cu excepțiadesenelor unice Concluzia că arta paleoliticului și, în special a picturilor peșterii, este în general străină de oricenarațiune, orice complot și soluție compozițională generală corespunzătoare, este prea grăbită Parțial, Max Rafael, careîi critică brusc pe arheologii vechii școli, a susținut că persoana paleolitică nu cunoaște spațiul, nici mișcarea, nicicombinația de figuri individuale ale animalelor în unitatea compozițională Desigur, este dificil să fii de acord cuRaphael însuși, care a încercat să găsească modelul general al compozițiilor paleolitice în „curba învelită convexăconstruită de el, într-un anumit„ canon de proporții și contururi geometrice-structurale Este imposibil să acceptațidecriptarea complexului grandios al imaginilor din plafonul Altamirsky propus de acest cercetător drept „Bătălii Magic între animalele totemurilor, reprezentanți ai diferitelor genuri Ipotezele sale sunt artificiale și implauzibile Dar,rămânând în întregime pe baza realității, puteți vedea fapte minunate și complet logice În picturile peșterii, precum șiîn sculpturile de argilă și plasticul fin al paleoliticului, o serie de scheme de complot sunt complet distinse, cu douăși uneori mai multe personaje Aceste scheme sunt legate în mod inextricabil de vital pentru un vânător antic,„relevant , în limbajul modern, subiecte Primul astfel de subiect, găsit în picturile peșterii cel mai des, estereproducerea animalelor, o creștere a numărului de animale Un exemplu clasic este un grup de sculpturi de argilă alepeșterii Bale D’Oduber, înfățișând un bizon-samet, care bântuie o femeie într-o pasiune de pasiune, sau doi tauri îngrota Primăriei, mergând una după alta Pe aceeași bază, cifrele a două cerbi din nord sunt combinate, gravate pe „Wand șefului de la Petersfels Cerbul se urmează reciproc, iar partea din față este arătat mișcându -se într -un ritm mairapid în comparație cu partea din spate Pare a fi fugit O repetare directă a acestui complot este imaginea a două cerbinordici remarcabili în puterea sa din plastic, decupată dintr-o bucată de mamut din Bru-Nickle Cerbul se grăbește aiciunul după altul, aruncând coarnele pe spate Toate acestea sunt preluate din viața reală a animalelor și pline de emoțiivii, ecouri ale experiențelor vânătorului, deși se bazează, evident, un anumit obiectiv utilitar, o sarcină magicădirectă - de a contribui la creșterea efectivelor de animale Aceeași scenă este prezentată într-un excelent desen gravatdin peștera La din Aryage: o figură puternică a unui leu-Sametz excitat urmează a doua figură, Roy, ar trebui să fie oleoaică Uneori poți vedea un bărbat și o femeie care stătea unul împotriva celuilalt Aceasta este, de exemplu, o scenădintr -o peșteră Combarel Reproducerea aproape exactă este desenul din peștera Von de Gom, care înfățișează bărbatulcerbului nord cu coarne abrupte ridicate și o femeie cu coarne mici, elegant curbate Bărbatul stă, întinzând fața sprefemeie Olelukha se află, aplecându -și picioarele sub burtă Efectiv de cai și leu de peșteră Peșteră „treifrați Există, de asemenea, exemple care sunt și mai remarcabile atunci când sunt prezentate astfel de scene în care nuexistă semne directe ale unui obiectiv utilitar, nu există un sens magic evident Pe coasta unui animal dintr -o brutărie(Moravia) este înfățișată Un grup de trei bizoni-samks Două fiare urmează, ca de obicei, una după alta Al treilea, mergând spre el, și -a înclinatcapul și a apucat violent primul bizon O bătălie similară a bărbaților a urmărit adesea un artist străvechi în viața sade vânătoare Aceeași bătălie de doi tauri poate fi văzută în figura din Le Portel O imagine și mai complexă a unuianumit complot, o scenă reală în care participă mai multe animale, este printre desenele peșterii a trei frați Înstânga, figura unei pisici mari este vizibilă într -o poziție amenințătoare, înainte de un salt Un grup de cai cu fațaspre capetele ei aliniate în fața pisicii Natura narativă a compozițiilor este în special în cazurile în care, pe lângăanimale, creaturi antropomorfe sunt, de asemenea, reprezentate în ele Uneori, astfel de compoziții arată o ciocnire aunei persoane cu o fiară Cel mai expresiv exemplu este faimoasa scenă din Lyasko, înfățișând o figură uriașă abizonului, care este prezentată într -o poză amenințătoare și un „mort man cu ciocul de pasăre (Ill ) Omul mic,fără putere, și -a întins mâinile și este realizat în fața bizonului La bizon, părțile interioare din abdomenul enervatau căzut cu o pungă Dacă Lyasko arată o finală tragică a unei ciocniri pentru bestie și om, atunci într -o altă figură,din Peshiala, vedem ca și cum a început o luptă, a cărui rezultat este încă neclar La mijloc, o figură de urs completinterpretată realist este dată într -o poziție de luptă, pe picioarele posterioare La dreapta și la stânga ei suntcreaturi antropomorfe Într -un desen gravat de la La Madlen, un bărbat gol se strecoară în spatele unui bizon Perelieful stâncos de la adăpost, Rock de Serg, un puternic bizon urmărește un om gol, în mod clar un bărbat Furia fiareieste exprimată de întreaga sa poză: și -a aplecat capul și a tras -o înainte, trupul său greu a fost fixat la inamicfugind de frică Alte compoziții nu mai sunt despre întâlnirea cu o persoană și o fiară în viața reală, ci despre cevacomplet diferit: despre riturile de vrăjitorie de ucidere și mâncare a unui animal sfânt, despre miturile la careparticipă oamenii și strămoșii Acestea sunt scenele de pe desenele din grotele unei șanse și Raymonden, care înfățișeazăcreaturi antropomorfe și bizon Ideile mitologice despre legătura unei femei-mare-mare-nepot cu animalul sunt aparent încentrul unui desen din lorele inferior, unde o femeie păroasă însărcinată se află sub un cerb Cu mitologia, cu ideidespre creaturi de natură mixtă, care sunt direct legate de cultele de vânătoare, sau mai bine zis, ritualurile devrăjitorie, sunt fără îndoială conectate de scene atât de minunate precum un desen, care conține două animale și„Sorcerer cu capul bizonului din peșteră „trei frați Animalele aleargă unul după altul Frumosul cerb sare în față,împrăștiate pe scară largă pe alergare Coarnele sale clar definite sunt aruncate pe spate Figura bizonului feminin estevizibilă din spate A întors capul înapoi și se uită la „vrăjitorul care îl urmărește pe Her În unele cazuri, artistula căutat să transmită mișcarea unui întreg grup de animale, efective sau turme Cel mai simplu mod pentru aceasta a fostplasarea figurilor pe un plan într -o anumită secvență, una după alta, sub forma unei frize Pe „Boss’s Rod de la LaMadeline, patru cai sculptați în linii subțiri se urmăresc Această tehnică este bine cunoscută în reliefuri În copertinapeștera a Rock de Ser, părți dintr -o uriașă friză sculpturală, care se întind sub forma unui semicerc mai mult o turmăde cerbi și un grup de capre,Lyasko decât m conform unui fel de opțiune Blocurile cu figuri sculptate pe ele, Bison,Bull, Capra, Cerb și păsări au stat inițial pe o platformă stâncoasă, dar apoi au căzut sub influența cauzelor naturaleși poate aruncate de oameni Între aceste cifre, a existat, fără îndoială, o anumită armonie, exprimată deja înconformitate cu dimensiunea lor: lungimea cifrelor este de - de facturi, acestea au fost aparent cu intervaleaproape egale O impresie și mai puternică a unității compoziționale face un tablou al lui Lyasko Figuri mici de cainegri și galbeni sunt localizate unul după altul și sunt interpretate exact la fel La cai galbeni, trunchiul dininterior este punctat cu pete negre Caii negri au trunchi masive la fel de definite, gâturi groase și capete mici Sunt odimensiune și rulează unul după altul în aceeași direcție - de la dreapta la stânga, la același nivel Atât caii galbeni,cât și cei negri sunt clar scrise în același timp cu o mână O tehnică particulară de imagine a unei turme în mișcare saua unei turme de animale este reprezentată în Lyasco în alte două desene Unul dintre ei este vizibil abrupt, curbat,curbe precum sabele, coarnele caprelor de munte și părțile superioare ale capului Sunt localizate strict simetric, unuldupă altul A doua figură arată cu intervale egale cinci capete de cerb nobil în aceeași poziție Aceste rânduri alecapetelor trase de vopseaua din Lyasko repetă aceleași rânduri de capete dintr -o cusătură tăiată pe ambele părți pe obucată de coarne în compoziție De la Gurdan Și mai interesant este desenul pe oase din grota lui Lorde (Pirinei superiori) El nu a fost înțeles de aceicercetători care, pe baza faptului că peștii mari erau vizibili între picioarele cerbului, credeau că aici erauînfățișate figuri separate ale cerbului, „fără nicio conexiune Obermeier a scris: „Se poate considera o regulă căimaginile trimestriale sunt imagini unice În astfel de condiții, au apărut combinații de cifre care nu erau în niciolegătură internă între ele Așadar, de exemplu, pe un fragment de oase din Lorde, locurile goale între picioarele a doicerbi din nord sunt umplute cu imagini cu somon foarte bine vopsit " La rândul său, S Reinak a întrebat:" Dar de ceeste somonul? "Și el a răspuns că o astfel de combinație de neînțeles de pește și cerb a fost explicată prin „ideeareligioasă”: „Artistul a vrut să înfățișeze două soiuri de animale care au servit clanul său ca sursă de existență ”Aininav a privit desenul din Lorde din cealaltă parte El a explicat genial această combinație neașteptată de pește șicerbi „Este suficient să privim îndeaproape”, a scris el, „la imaginile peștilor pentru a ajunge la o concluziediferită Peștii nu sunt înfățișați ca morți, ci la fel de vii Înoată, se aplecă, se ridică și înoată orizontal Evident,cerbii sunt uscați de apă, iar apa este reprezentată ca un element transparent, prin pește, deși jeturile nu suntindicate " Desigur, știa legile perspectivelor Cu toate acestea, el nu a fost deloc dorința pentru a transferaadâncimea spațiului Aceasta a găsit o expresie în „perspectiva răsucită” așa -numită, când corpul animalului estearătat strict în profil, iar coarnele și se îndreaptă în FAS sau se întoarse sau se întoarse înapoi Deci, de exemplu, înscena deja menționată din varul corpului cerbului sunt pictate în profil, în timp ce capetele sunt întoarse cătreprivitor Încercarea de a arăta frontal corpul animalului se face în imagini cu un cerb (alunea?) De la un Gordan și unurs dintr -o masă În primul caz, animalul este plasat în figură strict frontal, cu un cap mare, bine definit, cu o fațăextinsă caracteristică și coarne înalte Sânii animalului și parțial picioarele din față sunt, de asemenea, vizibile Încel de -al doilea caz, ursul a conturat în mod clar capul orientat spre privitor și a fost plasat pe scară largă labeledin față O placă osoasă apare din limeil, care înfățișează în față capul bizonului cu coarne abrupte și un corp ciudatcurbat Aici este clar ce lucru și ce efort al minții a cerut această muncă dificilă din partea stăpânului antic!Cu toateacestea, forma nu primitivă în care a fost exprimată această încercare este semnificativă, dar faptul că stăpânul aîndrăznit să îndrăznească să îndrăznească și cel puțin un instinct, dar a înțeles sarcina sa Și, în sfârșit, aproape detransferul perspectivelor, în sensul nostru al cuvântului, artistul paleolitic este potrivit în două cazuriexcepționale Primul este reprezentat de un model din grota lui Shaff, sau mai bine zis, două desene pe laturile opuseale fragmentului osoase, care înfățișează efective întregi de cai Ambele desene sunt construite conform unui principiu,deși diferă în detalii De la margine, în partea dreaptă a compoziției, este dată o figură întreagă a unui cal În spateleei, o serie de capete de cai putere sunt vizibile, acționând unul din cauza celuilalt și se ascund parțialreciproc Corpul cailor nu este indicat, ci sunt implicate Dar pe fund, cu lovituri scurte, picioarele sunt înfățișate,la fel de zeci de astfel de scutițe de picioare Tot acest rând de capete și picioare este din nou închis de o întreagăfigură a unui cal Artistul antic cu o precizie realistă a surprins scena pe care trebuie să o fi observat de mai multeori - un efectiv de cai care curgea cu o viteză frenetică Figura liderului este vizibilă în față, din spate - un cal deînchidere În același spirit, se face o imagine a efectivului cerbului de nord pe oasele din grota Primăriei În parteadreaptă a figurii, sunt conturate trei forme întregi de cerb cu linii suculente În spatele lor, ca în grota lui Shaffo,în loc de figuri, sunt prezentate o pădure întreagă de coarne și un rând continuu de liniuțe scurte În stânga, o figurămare a unui cerb, care închide compoziția, este din nou desenată Conform vioiciunii realiste, lângă trecerea cerbuluipeste râu de la grota lui Lorte, ar trebui pus un grup complet neobișnuit de cerbi din Limeil O turmă de cerbi esteprezentată aici, dintre care două și -au întors capul și se uită direct la privitor Alte două scene similare careînfățișau grupuri de cai sălbatici au fost găsite acolo Într -un caz, sunt prezentați trei cai alergați, doi dintre eisunt în întregime, iar unul este fragmentat În alta, figurile cailor convertiți în direcții diferite se traverseazăreciproc Nu se găsesc compoziții nu mai puțin expresive în relief Acestea sunt menționate mai sus, remarcabile înreliefurile lor vitale de putere de la adăpostul lui Lossel Toate exemplele de mai sus sunt excepționale, dar indicăfaptul că orientarea realistă generală a artei paleoliticului Acesta a fost exprimat nu numai în abilitatea matură de a transmite forme de figuri individuale ale animalelor Deasemenea, este imposibil de susținut necondiționat că conceptul de peisaj era complet străin de arta paleolitică, caimaginile „Paul , Pământ Mai degrabă, nu putem întotdeauna descifra și imagina corect sensul formelor specifice în careacest concept a găsit expresia Este extrem de interesant, de exemplu, o friză de patru figuri de cai prezentate magnificși, aparent, o mamut sculptată pe o coastă de mamut care se găsește într -o peșteră de brutărie din Moravia, lângăBrno Doi cai și -au înclinat capul spre pământ și închinau iarba Iarba este indicată destul de clar, cu lovituri scurtecare formează pachete sub formă de zig -zag -uri Nu este nevoie de multă imaginație pentru a prezenta caii care pășescîntr -o pajiște depășită cu iarbă Prin urmare, a fost o încercare pe deplin conștientă de a înfățișa o turmă de cai nuîntr -un spațiu gol sau imaginar, ci pe fundalul unui anumit peisaj, în unitate cu acesta Problema compoziției înpicturile de perete de către paleolitic într-un mod nou, este acut și original în lucrările unor astfel de cercetătorimoderni din Occident precum M Rafael, A LeRoy-Goran și A Lyaming-Amer Viziunea asupra lumii și metodele de cercetareale lui Brayle și contemporanii săi, care au studiat arta paleoliticului, au fost formate în condițiile regretatului XIX- secolele timpurii XX Noua perioadă, era succeselor grandioase în domeniul științelor naturale, în dezvoltarea fiziciiși matematicii a provocat, de asemenea, noi schimbări în știința trecutului antic al omenirii, inclusiv în cercetarea decătre monumentele artei primitive A existat o dorință complet naturală de contabilitate statistică a comploturilor șiimaginilor muralelor și desenelor de perete, pentru o analiză exactă din punct de vedere matematic a combinațiilor lorîn peșteri La fel cum Francois Bord, el a pus o ordine statistică în tipologia armelor de flint, Leroy-Guran a încercatsă găsească modele statistice în „Repertoriul al artei peșterii Chiar și Rafael și Lyming-Amperer au atras atențiaasupra obișnuitului în picturile murale ale peșterilor, a vecinătății figurilor calului și a bizonului, precum și afemeilor și a bizonului Mergând mai departe în aceeași direcție, LeRoy-Guran a calculat că imaginile a două specii decai de animale ( %) și bizon ( %) prevalează decisiv în picturi murale Locul la fel de important aparține semnelorconvenționale schematice ( %) LeRoy-Guran împarte aceste semne în două grupuri Primul (a) include semne rotunjite,închise, toate texturi mari, clavorme În al doilea (p) - alungit: linii, lovituri, dungi din puncte ,,,Olive Conectează o importanță deosebită unei combinații de semne cu figuri animale Aici, în opinia sa, există unanumit model Grupul calului corespunde semnelor primului grup - a Grupurile Bison, Bison și Women sunt semne ale celuide -al doilea grup - Potrivit acestui cercetător, anumite parcele și combinațiile lor găsesc o legătură cu topografiapeșterilor: una dintre ele se află în sălile centrale, altele în îndepărtarea îndepărtată și locuri inaccesibile Însălile centrale, patru „parcele se găsesc cel mai adesea : femei - %, bizon - %, bizon - %, cai - % Imaginilerămase umplu pereții secțiunilor periferice îndepărtate ale peșterilor Încercând să înțeleagă motivele unor astfel decombinații de parcele, Lerua-Guran iese din faptul că scenele sunt rare în desenele casual care înfățișează copulațiaanimalelor de diferite sexe În consecință, semnele care însoțesc cifrele animalelor pot, conform ghicitului său, săînsemne condiționat podeaua lor și, în același timp, un act productiv Semnele grupului A, în opinia sa, exprimăsimbolismul femeii, grupului -Male -Guran, un anumit sens și ordine sunt ascunse Rezultă din ideile încorporate înele, în primul rând, din simboluri sexuale, din ideea de fertilitate La fel cum Laming-Amperer, LeRoya-Guran respingeideea că conținutul ideologic al artei paleoliticului a fost magia de vânătoare care vizează stăpânirea fiarei cumijloace de vrăjitorie, la uciderea ei O turmă de cerbi în mișcare Primăria Grotă Taezha Cu toate acestea,convingerea concluziilor lui Leroa-Guran este slăbită de faptul că baza lor statistică, cu toată vizibilitatea saaparentă, nu este deloc incontestabilă Puteți vorbi serios despre un set de imagini doar atunci când toate componentelecomplexului sunt evidente Și tocmai acest lucru nu există încredere Se știe cât de diferite sunt desenele peșterii Și,desigur, nu se poate ține cont de faptul că, poate, doar o mică parte din toată bogăția muralelor murale a fostpăstrată În plus, un calcul matematic este, în general, incomparabil de dificil de aplicat obiectelor de artă decât laastfel de lucruri uniforme precum instrumentele de piatră, cum ar fi răzuitoare, sfaturi, plăci și nuclee Prin urmare,este probabil doar o tendință generală în combinația diferitelor imagini O astfel de tendință Poate avea o explicație mult mai simplă decât ceea ce oferă Leroa-Goran De fapt, nu este atât de dificil să explicămpredominanța absolută a imaginilor unui cal, a unui bizon sau a unui bizon: nu erau aceste animale principalele pradă șiprincipala hrană a unui vânător paleolitic, nu erau turmele lor locuite de Timpul glaciar în Europa?Și ceea ce esteuimitor în faptul că cea mai mare parte a imaginilor și cea mai mare, cele mai bune dintre ele ocupă părțile centrale,cele mai extinse ale peșterilor, camere uriașe cu arcade înalte și pereți netezi Ar putea fi altfel?Așadar, artistulvremii noastre, nu este obsedat de nicio idee magică, nu și -a stabilit niciun alt obiectiv, cu excepția celorartistice În plus (și acesta este cel mai vulnerabil loc al conceptului), definiția semnelor convenționale aletablourilor paleolitice ca simboluri masculine și feminine nu rezultă din forma lor Da, în plus, sunt prea diverse,astfel încât să își poată limita sensul la același sex Explicațiile anterioare, din acest punct de vedere, sunt mult mairaționale În general, concluziile acestui cercetător nu contrazic deloc vechea teorie magică, deoarece magia devânătoare nu a fost deloc limitată, așa cum am văzut, vrăind „uciderea a animale Componenta sa necesară a fost magiafertilității Și în această direcție, presupunerile lui Leroa-Guran despre simbolismul podelei ne conduc Prin urmare,căutările sale nu au fost încă dezvăluite de modelele necunoscute ale artei paleolitice și de viziunea asupra lumii acreatorilor săi Dar valoarea gândurilor sale este incontestabilă: ei trezesc gândul și stimulează noi căutări O altăproblemă pur artistică este legată în mod inextricabil de problema compoziției și a conținutului narativ în artapaleoliticului - problema unității decorative a imaginilor din peșteră, ideea planului, armonia estetică în distribuțiavolumelor și a petelor de culoare Acest gând la prima vedere poate părea neașteptat și chiar ciudat De fapt, dacă înpicturile peșterii, de regulă, nu există un singur plan și voință creativă care să poată uni toată această masă deimagini multi -timp și eterogene, atunci este cu atât mai dificil să cauți unitatea estetică în ele Este dificil decrezut că, înfățișând anumite figuri, artistul antic a urmărit anumite obiective decorative Pare incredibil că a căutatîn mod conștient să decoreze peșterile Kyun scrie și scrie: „Pentru cei care cunosc aceste peșteri pictate, ideeadecorării peșterilor este absurdă seamănă cu logurile din Vatican sau catedralele medievale În adâncul peșterilorpaleolitice, întunericul etern domnește De la ele suflă umede și frig de criptă Multe opere ale artiștilorpaleolitici sunt pur și simplu inaccesibile pentru vizionare Doar în locul unde se află picturile peșterii, dar înconținutul lor, în acea lume ciudată și străină de noi idei care sunt dezvăluite în ele Să ne amintim câți cercetătoriai secolului al XIX -lea păreau lumii spirituale a persoanei paleolitice, a lui Vizualizare a lumii Magia primitivă,ritualuri și ritualuri de vrăjitorie, singurul scop a fost dorința de a ajunge suficient la groapă, să umple stomaculfoamei, precum prădătorii, leii de peșteră sau urșii, astfel încât zilele de zile, zvonând și întorcându -se din lateralla o parte sub stâncă nAvles, Digest Pray Este ca și cum acele nevoi au provocat toată această ficțiune bestială Acestlucru, și numai acest lucru, în opinia lor, a obligat un om primitiv să pătrundă în temnițe adânci și întunecate pentrua face acolo rituri misterioase, să atragă pereții peșterilor de tauri și cai, urși de peșteră și lei, să sculptezestatuile aceluiași Animale din lut Ce ar putea fi în comun între aceste idei primitive și ideile noastre despre scopulnobil al artei, conceput pentru a decora viața și a exalta o persoană?La un moment dat, Gernes a subliniat extrem declar acest aspect când a scris despre arta paleoliticului: „Acesta este unul dintre cele mai uimitoare fapte din istoriaartei, încât transportatorii, sertarele și pictorii sunt atât de pricepuți și înzestrați, în orice moment care au trecutde la perioada interglaciară Oriignac și până la stadiul inițial al perioadei post -stud, nu a fost produs nimic, cuexcepția unor figuri unice, sau doar rânduri simple de astfel de cifre, sau chiar doar o parte a animalelor, cum ar ficapetele sau membrii lor Sau, în sfârșit, semne mai mult sau mai puțin de neînțeles care pot fi interpretate ca colibe,scuturi sau bumeranguri Căutăm în scene de vânătoare zadarnice sau chiar cele mai simple expresii ale conflictuluidintre animale și oameni Ei, aceste scene, sunt complet absente Limbajul artistic al acestor rezidenți ai peșterii estesimilar cu vorbirea, care este limitat de câteva zeci de expresii sonor pentru idei legate de viață la un nivel scăzutde cultură și unde Nu există o cea mai mică manifestare a sintaxei sau formarea celei mai mici maxime posibile Ce s -au gândit exactartiștii și publicul despre munca lor rămâne necunoscut Dar dacă ne îndreptăm spre ideile lor, atunci aceste cuvinte nuar trebui să sune mai mult decât: „Femeie, oh femeie!Femeie grasă moale! sau „Bison, mare bizon!Bison puternic! șiașa mai departe Toate acestea, ca într -o melodie primitivă, ar fi trebuit să fie simțită profund și puternic Dartotuși, în prezentarea artistică a săracilor este săracă și, pe baza acestei surse, trebuie să spunem că această fază aartei este limitată și monotonă Cu un nivel ridicat de perfecțiune formală, în același timp, rămâne în stadiul inferioral sterilității neputincioase și al barinei Poate că Gernes avea dreptate?Poate că de fapt nu există nimic în artapaleoliticului, care să spună sufletului și conștiinței noastre?Poate că gândirea și vorbirea vizuală a artistuluipaleolitic nu se ridică deasupra nivelului primitiv, atât de suculent descris de Gernes?Cu toate acestea, Gernes însușinu este capabil să explice de ce un nivel atât de ridicat de conștiință artistică corespunde unui astfel de înalt,„Formal , potrivit lui, perfecțiunea Cu toate acestea, în unele cazuri, ceva mai mult se găsește în picturile peșteriidecât o simplă combinație aleatorie de figuri de animale individuale, fără legătură și, în același timp, depășeștenevoile magice Cerb Limeil este dorința de unitate decorativă în locația desenelor Se observă mai ales în mod clar înexemplul tablourilor din Lyasko, care uimesc cu sfera lor spațială și puterea dinamică La prima vedere, este clar căartistul antic a fascinat amploarea, oportunitatea de a -și exprima gândurile și impresiile în forme cu adevăratgrandioase și impresionante El ar putea da voință deplină imaginației sale aici În marele „Bull Hall , pe un fundalminunat dens și lăcuit de crustă de calcită albă, sunt trase patru tauri: trei animale uriașe se urmăresc reciproc, alpatrulea s -a transformat în direcția opusă Întreaga friză are o lungime de , m Indiferent de modul în care luați înconsiderare aceste imagini, este clar că nu pot fi sfâșiate, izolate unele de altele Sunt atât de apropiate în funcțiede caracteristicile comune ale stilului A doua astfel de friză, , L/, formată din trei cai și un bizon, este situatăîn „Galeria desenelor sculptate În timp ce caii aleargă unul după altul, de dreapta la stânga, bizonul este întors îndirecția opusă Dar este înfățișat la același nivel și cu masa sa puternică echilibrează perfect întreaga compoziție Caiiși bizonul sunt fabricate în aceeași tehnică Sunt pictate cu vopsea și, în plus, sunt elaborate cu cea mai finăgravură Capetele înguste ale animalelor sunt întinse înainte, manele scurte se lipesc cu lovituri ascuțite însus Unitatea planului este accentuată de săgețile care s -au săpat în bizon și doi cai Următoarea friză ocupă spațiu dedouă ori mai mult decât fiecare dintre cele anterioare Lungimea sa este de aproape m Este formată dintr -o serie decifre de cai, acoperite deasupra unei figuri ulterioare a unui taur negru imens Șase cai aleargă în fața taurului, patruîn spatele lui, iar unul este sub coada lui Toți caii sunt confecționați din vopsea neagră și maro închis și parțialelaborate cu un accident vascular cerebral Toate sunt în mișcare, aleargă sau se grăbesc cu un galop Această frizăcontinuă mai departe, acoperind aproape întreaga galerie Include cel puțin șaptesprezece figuri, atât întregi, cât șifragmentate, sub formă de schițe particulare În partea opusă a acestui coridor, există și un grup de capre caretraversează râul Din exemplele date este clar că pentru artistul paleolitic, creatorul unor astfel de compoziții uriașe,nu a existat un loc indiferent pe care desenele sale îl ocupau Acest lucru devine deosebit de vizibil (întrucât corect,deși nu este foarte consistent, a scris același kun) în timpul înaltei artei peșterii, în timpul Amadierului demijloc Dacă mai devreme desenele ar putea fi făcute oriunde sub o proeminență aleatorie, la marginea stâncii sau crevei,acum dorința de a le plasa este acum observată, astfel încât să puteți acoperi imediat întreaga compoziție cu un singuraspect, astfel încât să profite la maxim impresie puternică Deci, în sala rotundă - „Sanctias , în peștera Von de Gom,desenele sunt situate la nivelul ochiului uman și pot fi luate în considerare fără niciun efort,„ punct -blank Maimult decât atât, fiind în mijlocul acestei camere rotunde, se poate vedea întreaga masă principală de imagini în acelașitimp Mamutii și bizonul ne urmăresc ochii cu un șir continuu În NIO, cea mai mare parte a celor mai bune desene care auadus această glorie a lumii peșterii se află pe peretele mare al ultimei hale, ales în mod clar intenționat pentru ei Înacelași mod, în peștera Kapova din Urals, artistul antic a ales, așa cum știm deja, pentru lucrările sale cel mai extinsși neted, pe care pictorul modern nu l-ar refuza- Monumentist Aici a desenat o turmă de mamuți, cai și rinoceri Sculptorii paleolitici, care ne-au lăsat „Partenonul” lorsub forma reliefurilor baldachinului lui Le Rock, reliefuri în Lossel, în Cap-Blin și La Magdalen, au acordat, deasemenea, multă atenție la plasarea lucrărilor lor Aproape toate aceste reliefuri erau, spre deosebire de tablouri,sunt situate nu în adâncul peșterilor, ci în exterior, sub copertine stâncoase Ei puteau fi văzuți în lumina obișnuităa zilei, pe fundalul norilor și toate bogăția culorilor din timpul zilei Sky În Le Rock, Bas -Reliefs care înfățișaumistreț, cai și bizon au fost localizați pe platformă într -un semicerc, aproape la fel, la fel ca desenele policromeale mamutului și bizonului în „Sanctia” von de Gom De asemenea, ei ar putea fi acoperiți cu o singură privire, ca osingură compoziție integrală În unele peșteri, puteți vedea ceva mai mult - petele colorate și avioanele pictate suntcombinate pe pereții lor, conform legilor frumuseții Unitatea internă a desenelor care alcătuiesc frisisul de fructe,o anumită tendință la plasarea lor decorativă este exprimată nu numai în conformitate cu dimensiunea lor, nu numai înlocația lor simetrică De asemenea, se găsește în ceea ce se poate numi armonie cromatică și ritm de culoare Potrivit luiGraace: „Cel care ar putea acoperi marea galerie din Bykov din Lyasko cu un aspect comun, a observat o omogenitate și unritm bine cunoscut, care determină locația avioanelor de culoare pe pereți și în locuri separate ale convexului dinArcadele, unde imaginile animale miraculoase apar separat Animalele negre mari sunt localizate, de exemplu, unsemicerc La începutul pasajului axial, trei tauri primitive roșii sunt așezate în trei colțuri, cu capul orientat îndirecții opuse Împreună cu figura calului, au încadrat suprafața convexă și au format patru planuri colorate localizatesimetric - „Spots Aceasta este o impresie, scrie în continuare har, neobișnuit și neobișnuit pentru peșterile pictate,unde, de regulă, o astfel de ordine nu este observată Dacă această impresie este exprimată mai puternică, se pare căobiectivul era să decoreze armonios pereții goali ai desenelor Deci, din haosul petelor individuale, o anumităunitate apare dintr -un singur și aleatoriu, armonia întregului crește O senzație similară de integritate decorativăeste făcută de vizitatorul din peștera Kapu Cifrele animalelor de pe un panou colorat mare din Peștera Kapova suntlocalizate complet liber Aproape că nu se așază unul pe celălalt și formează un grup unit de unitatea pitorească„scriere de mână” În plasarea figurilor, se găsește un sentiment de ritm Locația reciprocă, dar și în culori -interacțiunea armonioasă a nuanțelor culoarea principală Desigur, nu se poate susține că unitatea vopselelor și apetelor de culoare în toate cazurile, în Dordon și în Urals, este rezultatul Un act creativ cu un singur timp, oexpresie a unui singur plan, voință creativă a unui maestru Nu mai puțin, și poate mai probabil alți artiști diverși,dar oamenii de aceeași imagine a gândurilor și sentimentelor au ajuns în momente diferite în același loc Fără apronunța, au continuat lucrările începute predecesorii, dar astfel încât tot ce este vechi și nou s -a contopit într -unsingur flux, fără a rupe imaginile complexe deja stabilite și forme de artă o unitate decorativă în peșterăEste dificilsă negi picturile murale În caz contrar, într -o formă calitativă diferită, dar cu o libertate și o certitudine și maimare, principiul decorativ apare în „arta mică” a paleoliticului, în ținutele sculpturale va ciupi iarba Brutaria a vulpi și piatră, în Bijuterii ornamentale caracteristice Și aici, artistul paleolitic vorbește din nou cu noi într -unlimbaj care este de înțeles și aproape de un om al secolului XX, în limba artei El rezolvă probleme pur artistice înlucrările sale - și le rezolvă excelent! În unele cazuri, artiștii din vremea noastră și -ar putea invidia abilitatea înunele cazuri În primul rând, se referă la decorarea instrumentelor și armelor, precum și a altor ustensile gospodăreștiși interne, începând cu sapa, care a săpat gropi pentru Prinderea animalelor și gropilor locuințelor semi -subterane șise termină cu awls consumate pentru fabricarea de haine de blană Toate aceste produse, de regulă, erau, de regulă,acoperite cu ornamente subțiri și uneori sculptate sau imagini sculpturale ale animalelor: cai, mamuți, tauri, cerb Maiales generosȘi două categorii de astfel de articole de uz casnic au fost decorate în mod particular: vârfuri de lance și„baghete ale șefilor De obicei, un capăt al vârfurilor de lance - un cârlig în care, atunci când aruncă o suliță,capătul arborelui său s -a odihnit - a dobândit aspectul unei întregi figuri a animalului sau s -a încheiat cu un capsculptural Cel mai remarcabil exemplu de acest tip de produs este deja menționat deasupra capului de lance, găsit în în Mas d’Azil, decorat cu sculpturale Imaginea unei capre Este tăiat dintr -o bucată întreagă de corn Forma corpului animalului și poza sa aici depind înîntregime de forma unei bucăți de material și de scopul obiectului Prin urmare, capra este înfățișată nu într -o pozițiefrontală strictă normală, ci într -o mișcare ciudată și particulară Patru picioare ale animalului sunt adunate și sesprijină de capătul suliței Capul i se întoarse înapoi, corpul este înclinat Sarcina care se confrunta cu stăpânul antica fost complicată de faptul că sculptura lui nu a fost o imagine a unei singure fiare, ci o întreagă scenă în careacționează trei participanți O capră pare să se uite surprinzător la două păsări mici care cresc de la capătulcozii Completate cu el într -unul, ei formează o terasă, un cârlig al unui cap de lance Figura unei capre de munte de pea doua suliță -blocaj de la Mas d’Azil este la fel de bine făcută Corpul de bază al animalului este aplatizat de -alungul tijei drepte lungi a suliței Ambele picioare din față ale caprei sunt extinse în apropiere, pentru ei, cu unsentiment uimitor de realitate, bifurcate, de obicei, copitele de capră sunt sculptate Anatomia oaselor și mușchiloreste excelent indicată Capul cu urechile și două coarne, care acoperă strâns sulița de pe ambele părți, au fostelaborate în detaliu Cârligul ei se lipește în urmă Figura animalului și tija pistolului sunt contopite întreele Același compus dintr -un lucru și o figură sculpturală este vizibilă pe un difuzor reconstruit de Brail cu o imaginea unui perdon arctic înzăpezit de la Mas d’Azil Pasărea a apăsat coada până la capătul tijei de os, picioarele ei sesprijină de metalul de suliță Dar, poate, corespondența formei unui lucru și a formelor sculpturale într -un cap delance de la un brunicel cu imaginea a doi cerbi - o femeie și un bărbat care o urmărește este mai pe deplinexprimată Picioarele ambelor animale sunt îndoite pentru a transmite tensiunea mișcărilor Coarnele sunt aruncate pespate și strâns presate spre el Din aceasta, un salt sălbatic devine și mai rapid Numeroasele „baghete ale șefilor ,cu privire la numirea cărora au fost exprimate printr -o varietate de ghicitori, sunt la fel de bogate În primul rând,au văzut semne reale ale puterii liderilor tribali sau tribali Apoi, superioritatea a dobândit mai multe presupuneriprozaice Unii au crezut că acestea sunt agrafe pentru haine, un fel de іpgiii 'n ^\\\\\\\\ \ \\ loint/zv/aw // broșepaleolitice, care, totuși, au fost excluse de dimensiunile lor - este puțin probabil că sunt excluse - cu greu cei carear putea purta bijuterii atât de incomode și grele pe hainele lor Alții, prin analogie cu unele obiecte etnograficeEskimos, le consideră instrumente pentru a da moale cu centurile de piele Dar, indiferent de numirea lor, rămâne că aufost aceste bucăți de coarne de cerb cu o gaură la un capăt care au fost decorate mai ales cu atenție și generos Așadar,de exemplu, tija „din grota plakarului se termină la capătul în care se află gaura, figura unei vulpi, stilizată cu unmare sentiment de decorativitate Pe alte astfel de „tije”, capetele prădătorilor, caii, cerbului nord sunt vizibili Șipe „bagheta” o întreagă scenă în care locuitorii mării sunt deja implicați în Montgodier Într -o parte a acestei tije,corpuri flexibile de acnee se împleteau între ele, care se împletesc între ele Pe de altă parte, o figură mare asigiliului a fost tăiată și în fața acesteia este capul celui de -al doilea din același animal Și mai departe putețivedea un animal în formă de pește cu o fântână deasupra capului - acesta nu este altul decât o balenă!Aceeași categoriede produse include și un cerb din Taingen, pe care este sculptat celebrul căprioare de pășunat Există și alte imaginimai rare În Hurdan, fragmentul, tija "este decorată cu figura unui om gol Pe obiecte similare din grotă, el trilles cucele mai fine lovituri de plante cu pliante distincte Toate aceste imagini nu au alt scop vizibil, cu excepția Unlucru: decorați lucrurile de natură de zi cu zi Și tot, sau tot, sau tot, sau tot, sau tot, sau tot, sau tot, sau tot,sau tot, sau tot, sau tot, sau tot, sau tot sau tot , sau totul, sau tot, sau tot, sau totul aproape totul, poartăsigiliul unui gust artistic dezvoltat și subtil Acest gust este mai exprimat în unitatea elementelor decorative și alucrurilor utilitare în sine, care au suferit o prelucrare forma unui lucru și bijuteriile sale ornamentale saudetaliile sculpturale nu se contrazic reciproc, ci formează un întreg artistic , purtau, cu excepția coafurilor șipălăriilor luxuriante, cercuri de cap similare cu diaderii lumii antice O astfel de diadem a fost găsită pe frunteaunui copil îngropat sub podeaua uneia dintre casele maltinate Pe gâtul aceluiași Copilul a fostUn colier de mărgelemodelate sculptate dintr -un mamut Colierul s -a încheiat ca un pandantiv prețios, o figură stilizată cu pricepere aunei păsări zburătoare Obișnuitul din așezările paleolitice sunt diverse pandantive, discuri cu găuri, oase de mânereosoase, bijuterii din scoici de mare strălucitoare, inclusiv fosile Cel mai adesea, dinții de animale se întâlnescprintre bijuterii Dintre acestea, cele mai populare au fost Combii de Maral, atrăgând clar oamenii din epoca pietrei cu strălucirea și albul lor și colții de prădători Subtilitateamuncii și bogăția de ornamentație se distinge în special prin brățări paleolitice Acestea sunt capodopere autentice aleartei de foc, care sunt surprinzătoare de faptul că sunt făcute cu unelte de piatră, fără strung, fără exercițiimetalice și incisivi Acestea, de exemplu, lovite de Brățări I D Chersky din așezământul de lângă Spitalul Irkutsk saufaimoasa brățară mesinsky, decorate cu cel mai bun model sub formă de dungi Miandra, separate prin zig -zag paralel Șimai interesant este cea de -a doua brățară Mezinsky din cinci recorduri subțiri tăiate din tusk -ul mamutului, echipatla găurile de capăt pentru fixarea pe braț Suprafața sa exterioară este decorată cu un model de „copac de Crăciun”, careeste disecat de Meandras - rombusuri Materialul din care au fost făcute decorațiunile din semnificația esteticăprimară Ochi plăcut a mulțumit cu ochiul cu culoarea și strălucirea sa, apoi alte materiale au fost făcute aceeașiimpresie, pe care o persoană a preferat -o tuturor celorlalți și, desigur, în unele cazuri, a depus mult efort pentru apune stăpânire pe ei În Malta și în Bureti era calcită albă, care încă își păstra strălucirea și transparența De laea, precum și din verde un serpentin, ștampilele erau făcute sub formă de bare cu o canelură la mijloc pentru atașament Hainele nu erau doar completat cu mărgele și brățări, dar, desigur, și în sine a fost un mod mare de artă Judecând dupăprezența acelor osoase, uneori cu găuri foarte înguste, precum și pe copertă, forme similare de îmbrăcăminte aletriburilor din nordul modern , aparent, costumul paleoliticului a fost decorat cu artisticAplicație - bucăți de blanămulti -colorată din It Hi Hung Blry Harnesses, Tails și Bizarre Fringe În plus față de margele osoase și piercing, afost decorat cu generozitate cu scoici, a căror strălucire curcubeu a reînviat rovdugul moale sau lâna de cerb întunecatpictată în tonuri calde, ocru O zonă specială, neexplorată de ornamentare, a fost probabil un tatuaj, poate chiar maigeneros decât un ornament pe lucrurile de uz casnic Natura estetică a tuturor acestor bijuterii nu poate fi refuzată încazurile în care aveau un anumit sens magic Nici magie, inclusiv magia numerelor, nici cultul strămoșilor lor nu au avuto atitudine directă în mod inerent față de alternanța ritmică, la aranjamentul simetric al elementelor ornamentului Nuera totul egal din punct de vedere magic: au existat pete-simboluri într-o grămadă sau, în linie ?Dar pentru un ochiorientat artistic, nu a fost indiferent În plus, așa cum arată etnografia, nu numai astfel de bijuterii, ci șisculpturile de complot nu au adesea alte rădăcini decât imaginația artistică și setea de activitate creativă Deci,potrivit lui V G Bogoraz și V I Iohelson, „Koryaks a tăiat cu pricepere prin figuri mici de oameni și animale dinlemn, oase și coarne Acest fir se distinge prin realismul și transmiterea sa în figuri ale mișcării și vieții Diferiteobiecte legate de cult sunt mult mai mici Sunt tăiate nepăsător, sub formă stilizată Sunt pur realiste bijuteriile pevase și alte obiecte de uz casnic, dar de multe ori sculptorul Koryak taie doar pentru a satisface sentimentulestetic În același mod, cioplirea chukchi și eskimos și-au creat sculpturile lor de animale realiste-viață de animaledoar pentru a le scoate din geantă din când în când, unde au fost depozitate, doar pentru a le ține în mâini și Luați înconsiderare, primind astfel plăcerea posibil ca a fost o astfel de numire pe care o aveau multe figuri în miniaturăale animalelor din Kostenki I, sculptate din Mergel A fost o mare bucurie creativă să le tăiați și să considerați dinnou și din nou plăcerea nu mai puțin profundă și puternică decât ceea ce au experimentat artiștii Cumpului și Chukchidescriși de Bogoraz și Johelson Ceea ce se numește acum activitate artistică, arta, a pătruns întreaga viață a uneipersoane paleolitice, întreaga sa cultură materială, la fel cum se observă la majoritatea popoarelor înapoiate care autrăit în condițiile unui sistem comunal primitiv înainte de o confruntare cu o cultură capitalistă a Străiniieuropeni La tot ceea ce s -a discutat mai sus, la eșantioane de activitate artistică, păstrate sub formă de monumentearheologice, este necesar să se adauge mult, astfel încât în ​​masa sa a dispărut fără a lăsa urme materiale Cutoate acestea, nu toate au dispărut Avem la dispoziție astfel de documente minunate despre istoria artei muzicale șidramatice precum Dancing Men in Taij, Mummers Teatrul grecesc a apărut din jocuri rituale, în care și -au îndeplinitMummers, obiective "Există, de asemenea, o imagine a dansului extatic în addor (Italia) Trebuie să adăugăm aici găsiteîn multe Locuri de flaut din oase tubulare de păsări și fluiere din falangele ungulatelor Un astfel de fluier a fost găsit peașezarea paleolitică a muntelui Kai, lângă Irkutsk Iar în straturile așezării paleolitice din Molodov IV A P Chernysh agăsit cel mai vechi instrument muzical din URSS - un flaut dintr -un coarne de cerb Astfel, lângă arta picturii șigrafică în paleolit, au fost cântece și dansuri, muzică, mituri și legende O altă ramură a creativității artistice apareși în paleolitic - arta construcțiilor, arhitectură Primii oameni întregi, și nu prin natură, au fost cele mai vechilocuințe, cunoscute acum în lume, după cum știm, de arheologi sovietici de pe Dniester Un stimulent puternic pentruapariția artei clădirii casei a fost deteriorarea climatului și promovarea vânătorilor antici în zone noi, care nu aufost stăpânite anterior din nord, unde clădirile puternice pe termen lung erau mai acute Drept urmare, s -au formatdiverse tipuri de locuințe Unele triburi au construit mici locuințe mici Alții i -au atașat unul de celălalt o axă,strângându -le ca rozariul Alții au construit case pătrate sau dreptunghiulare În cele din urmă, al patrulea a ridicaturiaș, oval în ceea ce privește clădirile, înconjurat de toate părțile prin extensii sub formă de mici săpături șigăuri Astfel de locuințe aparțineau probabil unei familii întregi și ar putea găzdui zeci de oameni Tehnicile deconstrucție au fost, de asemenea, diferite În unele triburi, de exemplu, acestea au fost utilizate pe scară largă camaterial de construcție al osului giganților animale și rinocerului Deci au fost construite locuințele locuitorilor dinBureti Nu există, desigur, ceea ce face ca construcția de case creativitate artistică în sensul complet și prezent alcuvântului Dar primele germeni, începuturile arhitecturii sunt deja, desigur, există: există o idee creativă a unuiconstructor de maestru și o anumită formă a casei corespunzătoare acestui plan VIII Triumful realismului de laînceputul artei unei persoane paleolitice dezvăluie o tendință la interpretarea realistă a obiectelor sale și, mai ales,bestia Animalele în mod realist și cu exactitate înfățișate deja un om original În desenele sale, animalele suntconturate cu o fidelitate uimitoare față de natură pentru o perioadă atât de timpurie Adevărata capodoperă a arteianimalelor primitive este, de exemplu, o bizon din peștera La Graz De atunci, realismul pătrunde toată arta paleolitică,sculptură, pictură, fir Un exemplu minunat de precizie realistă în transmiterea caracteristicilor animalelor pot fiimagini suplimentare ale taurilor ale speciilor Bos Pridigenius din Lyasko Unele dintre ele, mai mari, sunt făcute cuvopsea neagră, altele, mai mici, roșii După cum se spune în sursele scrise din secolul XVII, bărbații acestui tip detauri erau negri, roșu feminin Brail a identificat patru tipuri de cai în desene gravate din combustii: Libia, Celtic,Nord și Tarpan Cu aceeași fidelitate uimitoare, persoana paleolitică a fost transmisă de structura mamutului, în specialde capul său mare, particular (este mai mare decât capul elefanților moderni) și linia care se încadrează Mai lung decâtelefanții moderni și oasele premature ale mamutului, descrise de zoologi pe Siberia descoperite în gheața acestuianimal Toate acestea sunt luate în considerare pe deplin de artiștii paleolitici în desenele lor Dorința celui maiprecis transfer de aspect animal este adesea reflectată în dimensiuni mari de cifre din picturi murale În Altamir, toatecele douăzeci de cifre de animale de animale de dimensiuni aproape naturale, în Marculus, bizonul are o lungime de , L/, un cal , l/, într -un capac al cifrei în relief - , m și toate înregistrările au fost rupte de un armăsar pestânca Shishkinsky din Lena superioară: , m Principala orientare realistă a operei artiștilor din epoca sănătoasăantică, cu toată inconsecvența sa, într -o anumită măsură, a găsit și expresie în acea zonă a lui Madlensky Artă, undetendința abstractă-schematică, în domeniul imaginilor antropomorfe Elementele realismului sunt deja inerente mamutuluiîn sine Von de g om timpuriu - Orinhak Acestea, desigur, sunt exagerate, dar în felul lor, vii imagini ale femeilor,feminin Imaginea unei femei în arta paleoliticului este reprezentată, cu toate acestea, nu numai imagini exagerate detip de figurine de la Willendorf, nu numai distorsionate dincolo de recunoașterea de către „gluteal cu figurine sau„păsări de femei din mesin Alături de ei, există astfel de lucrări uimitoare, pătrunzătoare de spiritul realismului,precum un cap feminin de la Brassempuis, cu o față de modelare atentă și părul lung liber, creând un sentiment de calmgânditor Aceasta este, așa cum a fost, prima întruchipare a ideii de feminitate pe Pământ, Foreman în sine, EvePaleolitic Capul în miniatură al unei femei din anumite newstemons este la fel de remarcabil Aici, contrar regulilor,vedem o față de modelare perfectă Aceasta este o față îngustă cu un profil Snub, Poate portret și transmite trăsăturile faciale ale unei fete care a trăit acum douăzeci și cinci de mii de ani Și, înacelași timp, cât de neașteptat arată ca fetele din satul ceh din vremea noastră!Capul de la Brassempui a fostdescoperit în zorii studierii artei unei persoane din peșteră și sunt obișnuiți cu ea ca ceva care, desigur, și de aceeanu are prea multă impresie (bolnav ) De asemenea, au întâlnit un cap din partea știrilor, pentru că avea dimensiunimici și s -a pierdut în masa sculpturilor, pe care le -a oferit -o moravia din Vestonia de consum (Ill ) În cazcontrar, s -a dezvoltat soarta a două reliefuri de la La Magdalen care înfățișează femei goale (Fig ) Descoperirealor de Bissak în i -a emoționat surpriza Deși au existat deja multe surprize în istoria artei paleolitice, a fostuimită de o interpretare neobișnuită, în deplin a cuvântului, interpretarea imaginii feminine De aceea, descoperirea înLa Magdalen în vigoare, impresia poate, poate, poate fi comparată cu descoperirile monumentelor paleolitice din Altamir,La Mut și Pere non-Per Nimeni nu a văzut și nu se aștepta ceva de genul acesta în arta primitivă Ambele imagini femininede la La Magdalen intră într -un grup de reliefuri situate, ca întotdeauna, lângă intrarea în peșteră, la doar m deea, pe pereții coridorului În dreapta lor este o figură de relief a bizonului, pe stânga - cai Ambele figuri aleanimalelor sunt făcute într -un relief scăzut și interpretate în același mod ca zeci de imagini similare Nu există nimicfundamental nou și neobișnuit în ele Cu toate acestea, cele două figuri feminine adiacente acestora nu au nicio legăturăcu imaginile obișnuite ale grăsimii, strict frontale și statice orinagan, perigoretic și solutrean, vener Acesteasunt și mai diferite de bizar deformate, la limita figurilor feminine stilizate în sculptură și desene pe perete dintimpul Madlensky Ambele cifre sunt situate pe peretele peșterii la o altitudine de până la , m deasupra podelei Nusunt înfățișate în picioare sau într -o poziție îndoită, ca toate celelalte figuri feminine ale paleoliticului, ciînclinate Prima femeie minte, ca Danae sau Venus din Titian, într -o poză calmă, demnă de zeiță Torsul său este ridicat,capul ușor și în largul său se sprijină pe mâna dreaptă îndoită Contururile șoldurilor și picioarelor sunt conturate cuo linie uimitor de netedă, moale Piciorul drept este extins la întreaga lungime, stânga este îndoită la genunchi șiridicată Sânii, partea corpului feminin, pe care sculptorii paleolitici au acordat întotdeauna o atenție specială caprimul semn al unei femei-mamă, sunt prezentați aici și destul de reali Se atârnă în jos, ca și cum ar fi sub greutateaunui mamut Combarell de lapte Dar, în interpretarea lor, nu există acea sinceritate deliberată, aspră și exagerare, careeste izbitoare în majoritatea imaginilor paleolitice ale femeilor În mod îngust, cu o bandă clar conturată pe una dintreele, sânii de sex feminin sunt conturați în acest relief cu o oarecare reținere castă Acești sâni nu aparțin uneimatroane mature, nu mamei mamei, ca în imaginile clasice pentru paleolitic - o figurină din Villendorf sau o figură derelief dintr -un Lossel și, mai degrabă, o fată Cea de -a doua figură feminină din La Magdalen se află și pe spatele ei,dar poza ei este interpretată într -un spirit complet diferit Dacă prima cifră este plină de odihnă și fericire, atunciaceasta radiază energie și putere senzuală Întreaga femeie este îndreptată înainte, corpul ei este, așa cum era, plin dedorință și apel Dinamismul reliefului este deosebit de acut în poziția contrastantă a mâinilor În timp ce mâna stângăaplecată la cot este aruncată înapoi, sub cap, gestul de apel al dreptului drept este prelungit înainte Curbulpiciorului ridicat din dreapta este, de asemenea, energic Stomacul, convex, definit lin, trece în liniște în pieptul lafel de elegant și ușor definit, care nu seamănă chiar de la distanță cu sânii tradiționali, puternic agățați aiOrihignac, Vener Ambele funcționează uimitor pentru o epocă atât de îndepărtată aparțin, fără îndoială, în acelașitimp și nu numai un „Art School , ci chiar și mâna unui singur maestru Individualitatea sa este resimțită atât în​​interpretarea generală a corpului, cât și în detalii caracteristice Dar este puțin probabil ca grațioasa să aibădreptate, atunci când vede în „spiritul modern” al acestor imagini ceva opus spiritului artei paleolitice în ansamblu Creatorul de imagini feminine din La Magdalen în lucrarea sa, desigur, rămâne În cadrul orientării realiste generale aartei paleolitice Nu este deloc atât de izolată atât de izolată de epoca sa și nu de singur, așa cum poate părea laprima vedere Lucrările sale sunt acoperite cu aceeași atmosferă psihologică, care a dat naștere reliefurilor Din TheLossel, Lyanco și Cap-Blin, pictura lui Altamira, Peștera Kapovaya, Nio, Lyisco și Kombarell, sculpturile din loreinferioare, sculpturile din lore inferioare, Brunkel, o osoasă și Malta Să ne amintim de la The Lower Lore, Brunikel, oosoasă și Malta Să ne amintim la cel puțin un avion de la un Lossel care înfățișează un bărbat (Ill ) El iese înevidență pe fondul unor figuri masive de sex feminin ale lui Losselsky „Triptikha” cu ușurința și puritatea liniilor care transmit formele tinereții unui corp flexibil Ca și femeile, unbărbat este arătat dezbrăcat, cu doar o centură la o talie îngustă Umerii puternici sunt dislocate pe scară largăpentru aruncarea unei sulițe , în timp ce picioarele sunt arătate din lateral Toate în profil Toată figura lui dăimpresia unei forțe și har curajoase, aproape la fel ca statuile tinerilor sportivi din Grecia antică Dar sculptorul dela La Magdalen a continuat decât colegul său Lossel A reușit să scape mult dincolo de schema canonică care apredominat în transferul corpului feminin în timpul cursului, cel puțin milenii Lucrând contrar tradițiilormilenare, acest maestru necunoscut pentru noi a creat o compoziție fără precedent, plină de sentiment și vitalitatesinceră Bas -reliențele sale sunt cel mai înalt vârf al realismului, la care arta paleoliticului a ajuns după chipulunei persoane, și cu ea totul și totul și totul este totul arta primitivă în ansamblu El a dat o interpretarefundamental nouă a imaginii a unei femei Femeile sale nu sunt împovărate de „blestemul Evei”, unitateaal cărui scopeste în chinuri de a da naștere copiilor și de a continua rasa umană Acestea nu sunt o navă de Chadorium, destinată orbși purtând cu ușurință povara lor de maternitate, ca supușii săi de „regină” a anthillului sau a uterului stupului dealbine fetișuri insensibile, coarne de cerb pe desenele magicului polonez- fertilitatea părții feminine a comunității,care erau imaginile origanice antice Prezența noii puteri care a separat în cele din urmă o persoană de bestie și i-aoferit superioritate față de cea Restul lumii - Forțele frumuseții Reliefurile de la La Magdalen sunt la nivelul celormai bune probe ale animalistului Pictura maderilor Madeleine, dar le depășesc și cu originalitatea lor calitativă Eletransmit esența nu a fiarei , dar o persoană, ceea ce lipsea cel mai mult din arta paleoliticului chiar și în timpulcelei mai mari zile Artiștii Wu din epoca sănătoasă antică preferă adesea să folosească termenul „naturalism Desprearta paleoliticului, ca naturalist, scrie, de exemplu, Gracei Cu toate acestea, el nu vede deloc diferența dintrecuvintele „realism și„ naturalism ” Atât asta cât și altul pe care îl folosește în termeni egali și în același sens Aceasta este o inexactitate mai degrabă terminologică Din alte poziții, termenul„ naturalism ” În raport cu artapaleoliticului, ei preferă să folosească alți autori Opiniile lor despre arta omului din epoca paleolitică ca artă anaturalistului sunt cauzate subiectiv de dorința de a sublinia diferența calitativă dintre realismul lumii moderne șiceea ce a avut loc în opera oamenilor din epoca de piatră Diferența calitativă autentică aici nu este deloc faptul căarta unei persoane paleolitice părea a fi un „caracter naturalist” O astfel de definiție este distorsionantăsuperficial și aproximativ esența materiei Hegel în „prelegerile sale despre estetică” a dat o extensiune epuizantăDefiniție filosofică profundă a opusului dintre realism și naturalism Adevărata artă, potrivit lui, se caracterizeazăprin animație plină de viață, „care în sine, indiferent de locul în care este dezvăluită într -o formă vie, spuneoricărui lucru neatins, fiecare suflet liber și este un subiect de simpatie și bucurie pentru asta ” În Un cuvânt, într-un cuvânt Arta generală se caracterizează printr -o procesare creativă a realității, refractată prin prismaexperienței artistului Artistul nu numai că copiază natura, dar elimină cel mai semnificativ, „substanțial” din ea Nualunecă pe suprafață, ci se adâncește în esența fenomenelor, exprimându -l cu ajutorul imaginilor sale artistice Prinurmare, realitatea care a trecut procesarea artistică, în cuvintele lui Hegel, este „realitatea animată” în sine Acestaeste realismul real, în sensul deplin al cuvântului lucrare artistică În ceea ce privește naturalismul, esența saconstă în efort Pentru a aduce imaginea doar în conformitatea „optică” aspră a subiectului deja disponibil anterior, înefortul de a reproduce complet aspectul acesteia și deloc conținut intern Aceasta este doar o iluzorie, prin urmare, oimitație înșelătoare a naturii și nu dezvăluirea adevăratei realități „Conform principiului fraudei”, a scris Hegel, „deexemplu, puteți lăuda portretele lui Denner: ele sunt cu adevărat imitații ale naturii, dar în mare parte nu prindpersonaj viu ca atare, care se înțelege aici;În aceste portrete, totul este să reproduceți părul, ridurile în general,tot ceea ce, totuși, nu se reduce la ceva abstract, dar chipul uman viu este la fel de puțin „Prin urmare”, subliniazăel, „„ Noi noi nu trebuie să ne strice de plăcere, Forțându -vă să admirați lucrările de acest fel din punctul de vedere al naturalității atât de numite și imitațiaînșelătoare a naturii Artistul paleolitic poate fi cel mai puțin reproșat pentru dorința de asemănărinaturaliste Prima și cea mai caracteristică caracteristică a lucrărilor sale, spre deosebire de lucrărilereprezentanților naturalismului dur, este laconicismul înțelept și zgârierea în transferul detaliilor Maestrulpaleolitic a selectat strict și cu îndrăzneală cel mai important, cel mai semnificativ, din punctul său de vedere, doarabsolut necesar Era un creator, nu un sclav al naturii Spre deosebire de animale, care, prin definiția lui Marx, poate„crea doar în măsura speciilor lor, o persoană poate crea în sensul actual al cuvântului - în măsura fiecărei specii-, conform legilor frumuseții Sau, cu alte cuvinte, o măsură cu adevărat umană înseamnă capacitatea de a generaliza înmod obiectiv, cu sinceritate și de a stăpâni fenomenele întregii realități înconjurătoare în mod universal și lanesfârșit În același timp, desigur, desigur, că „măsura a persoanei paleolitice nu coincide cu a noastră Procesul deselectare a esențialului din masa nesemnificativă - și acesta este cel mai important lucru - nu a fost deloc pentruartistul epocii de piatră, cu un simplu act mecanic de a se certi și elimina impresiile El s -a bazat pe un modelintern, a exprimat o anumită atitudine a unei persoane față de obiectul activității sale artistice Maestrul antic nu aînfățișat uneori detaliile aparent cele mai necesare De exemplu, în elefanți nu și -a arătat niciodată urechile Dar, pede altă parte, toată atenția lui a fost concentrată pe o parte atât de specifică a corpului mamut ca un trunchiflexibil, serpentin, pe care niciun alt animal nu îl are Mammoth -ul combustiei cu precizia anatomică arată chiar și oterasă caracteristică chiar în vârful portbagajului, care a servit pentru a apuca mâncare Zoologii au văzut -o pentruprima dată când a fost descoperit singurul trunchi înghețat al unui mamut de pe insula Lyakhovsky din arhipelagulNovosibirsk Tusurile de mamut au fost la fel de bine desenate: și alte animale nu le au Și nimic nu ar putea fi comparatîn lumea de atunci a animalelor, cu dimensiunea, măreția și puterea formidabilă a tusilor de mamut În general, figuramamutului din desenele persoanei paleolitice este dată ca un cheag al tuturor celor mai caracteristice Cerbul asubliniat, de asemenea, coarne în mod expres, în taurii copitelor Coarnele cerbului în fiecare caz sunt speciale,individuale Asta a fost conturat cu grație, grațioasă Apoi puternică - lopeți Este răspândit pe scară largă șiramificat, ca cel mai mare cerb din Lyanco (Ill ) Secretul vitalității artei paleolitice se află, prin urmare, nunumai în exactitatea selecției anumitor caracteristici caracteristice ale animalului, ci și în prezentarea lorspecifică, într -un fel de generalizare a acestor semne, în faptul că acesta este poate fi definit aproximativ cahiperbolizare epică Este imediatitatea sentimentelor unui vânător primitiv, prospețimea naivă a impresiilor șiînțelepciunii, născută din experiența comunicării cu natura Un exemplu de o astfel de hiperbolizare este transferulformelor reale ale capului calului, una dintre cele mai frecvente și mai vechi parcele ale artei paleoliticului În celemai vechi desene, chiar și în Orinyah și perigorat, capetele de cai dobândesc o „formă de formă de formă alungită în modparticular și chiar îndreptată Nu există astfel de cai în natură Dar toți cei care văd aceste imagini sunt în specialacut percep în ele de obicei cal, suma caracteristicilor caracteristice acestui animal Și în același mod, în deseneleMadeleine ale bizonului din Altamir și în peștera Von de Gom, cocoașe exagerate, neobișnuit de mari și același staniu deleu exagerat sunt izbitoare Peșteră „Trei frați Brații pliuri slabe ale pielii sub gâtul animalelor Dar acestecaracteristici hipertrofiate sunt cele care dau imaginea forței și puterii animalelor, persuasivitatea impresieiimediate Un astfel de bizon paleolitic poate fi spus pe bună dreptate, așa cum au spus odată despre rătăciunile din Est-Kings-„Regele Regilor” că acesta este: „Bison Bison”!Sau altfel: „Toată bizonul bizonului”! De -a lungul timpului, pânăla sfârșitul paleoliticului superior, la sfârșitul lui Madlensky, această calitate, dezvoltându -se prin inerție la olimită logică, duce la stilizare, la decorativitate ascuțită și ornamentală Imagini cu capete de cai, dorința de aputea fi posibil ca vizibilitate posibilă în transferul mușchilor, dorința de a le sublinia, așa cum am văzut, la faptulcă au devenit similare cu „șireturile” convexe Așa a apărut faimosul cap al unui cal care sună de la Mas d’Azil, în carePiett deschizându -l greșit a văzut un cal curbat și îmblânzit Atât de mare a fost asemănarea mușchilor ei interpretatăîntr -un mod atât de specific cu un nod de frânghii reci Dar era deja un apus de soare al realismului paleolitic, aceafază „academică” a dezvoltării artei, când fosta sa spontaneitate și prospețime au dispărut Aceste exemple arată căartistul paleoliticului nu a căutat Asemănare optică externă, cu reproducerea iluzionistă a modelului El a transmis aspectul tipic al animalului în care s-au acumulat propriile sale experiențe, s -au reflectat sute de întâlniri cu el în stepele și tundra epocii degheață Același lucru ar trebui spus despre atât de ciudat, din punctul nostru de vedere, imagini bizare-hiperbolice alecorpului feminin, precum celebrele figurine de la Vil-Lendorf și Lespyug O persoană paleolitică descoperă în eleabilitatea virtuoasă ne uimitor cu maturitatea sa în transmiterea trăsăturilor caracteristice ale modelului Darfigurinele paleolitice sunt mai mult decât o simplă figură generalizată a unei femei Acesta este însăși elementul defertilitate și maternitate, chintesența principiului producării feminine, apoteoza mamei tuturor lucrurilor de pepământ Este necesar să subliniem o altă circumstanță Transmiterea realistă a imaginilor animale în arta paleolitică nuare nicio legătură cu ceea ce Luca a numit „realism intelectual”, când autorul desenului prezintă ceea ce vede în acestmoment, ci tot ceea ce știe despre acest obiect, întreaga masă a lui Detalii și fapte acumulate anterior Deci, deexemplu, indienii din America de Nord în conturul exact al unei fiare și -au pictat și interiorul: o linie de „viață”,esofag și inimă, precum și uneori coaste Această tehnică naturalistă naivă se găsește în picturile antice peștera dinScandinavia și în acele desene primitive care sunt zgâriate în unele cazuri pe vase „sasanid” argintii ale Urals Nuexistă nimic de genul acesta în arta paleoliticului Era glaciară înfățișează ceea ce vede El își trage viața Poza aceea ce se întâmplă înaintea ochilor săi Trebuie menționat că în istoria de artă a Occidentului există cazuri frecventecând cercetătorii artei paleolitice se străduiesc să aducă opera oamenilor din epoca de zi cu zi antică, cuabstracționismul zilelor noastre Mai ales s -au depus multe eforturi pentru acest critic de artă bine cunoscut Hydion Marea sa carte despre apariția artei este dedicată în întregime fundamentarii gândirii despre eternitate deabstracționism El scrie că arta a început în paleolitic cu ceea ce a venit în Occident în a doua jumătate a secoluluiXX Abstracția, transparența (transplantul), simbolurile realității de înlocuire - toate acestea există, potrivit lui,Dela începutul artei până în ziua de azi Ursii Peștera celor trei frați în realitate în operele abstracției, spredeosebire de imaginile artei paleolitice, nu există nimic de -a face cu esența autentică a obiectelor înfățișate Artistul epocii sănătoase antice este puternic tocmai pentru că a transmis realitate realitate a lumii din jurul său,refractată prin prisma experienței de viață, a percepțiilor și a sentimentelor A doua caracteristică a operei sale estelegată inextricabil de lumea emoției și a sentimentelor unei persoane antice, reflectând orientarea realistă a întregiiactivități artistice: Puterea expresivă de exprimare, dorința de a transmite nu numai forma în statica sa, ci șimișcarea, dinamica La început, în Origanak, mișcările animalelor sunt încă constrânse - sunt ca și cum ar fi înstrânsoarea lui conturul, dar setea de mișcare este deja vizibilă în dungi fanteziste „Macaron Se aplecă și se târăscca șerpi flexibili În viitor, în dezghețuri arhaice, mici, cei mici cai shaggy se grăbesc deja de -a lungul zidurilordin pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din perețiidin pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din perețiidin pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din perețiidin pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din pereții din perețiidin zidurile peștera cu turme întregi DespreSalt puternic de bizon negru, împrăștindu -și pe larg picioarele lorlungi;Corpurile lor uriașe puternice sunt îndreptate înainte Această expresie a saltului frenetic al fiarei, scăpând dinpericolul invizibil, este cel mai acut transmis în figura unui bull negru imens, desenat pe doi cai mici ai unei frizemari cu cai Expresivitatea expresivă a tuturor acestor imagini devine și mai vizibilă dacă sunt prezentate într -unmediu natural, într -o reducere promițătoare pe pereții și tavanele coridoarelor înguste, în adâncimea întunecată apeșterilor, iluminată de lumina neuniformă și oscilantă a torțelor fumate fumate Chiar și în cazurile în care animalelesunt nemișcate, cifrele lor sunt ca și cum ar fi electrificate, saturate cu forță vitală activă Astfel, de exemplu, esteun rinocer cu doi horni în mina unui „mort man din Lyasko El a înghețat pe loc, dar în ce poziție!Capul lui esteînclinat, iar coarnele sunt îndreptate amenințător către inamic Partea din spate este curbată cu un arc și, în acelașimod, coada ridicată este îndoită cu tensiune Încă o secundă - și acest vast, acest rezervor de blană viu va cădea asuprainamicului O figură puternică de bizon respiră o amenințare mută lângă Mort Man Dinamismul artei paleolitice este șimai definit în Madeleine nu numai în figura grăbită a unui mistreț, ci și în expresia internă a bizonului exteriorstatic al Altamira, în linii de cerbi, cai și tauri de peșteri și podele sub sub aerul deschis Acest dinamism esteemoțional prin și prin Ea este pictată Experiențele dramatice imediate ale unui vânător primitiv care se îndrepta spre un bizon sau rinocer furios doar cu osuliță În aceeași măsură cu dinamismul, o altă caracteristică se caracterizează prin arta peșterii: penetrarea profundăîn viața animalelor, în „miR -ul lor intern În același timp, desigur, artistul paleolitic a fost îngrijorat în primulrând de acele emoții și stări de spirit ale animalului care au afectat cumva propria sa bunătate și soartă Când, deexemplu, el a înfățișat prădători sângeroși, el a subliniat în mod natural puterea lor formidabilă și furiaagresivă Acesta este modul în care, de exemplu, capul sculptural al leoaice din focul pe care îl arată, cu fălciputernice, capabil să zdrobească cel mai puternic os și să întoarcă creasta taurului Din această mică bucată de Mergelvine un sentiment de forță și ferocitate formidabilă Același lucru se poate spune despre figura uimitoare a leoaice dinLa Your (Ill ) Aceeași impresie este făcută și prin figura unui leu, tăiată în pereții peșterii de combustibil dinpereții peșterii Se aruncă din cruzimea și amenințarea ei: fiara pare să se pregătească să sară asupra victimeisale Mamut La Madlen este o stare de spirit diferită a animalului transmis într -un cap ușor modelat al unui prădător dela o osoasă Aceasta este, de asemenea, o pisică, evident, de asemenea un leu de peșteră, așa cum este demonstrat denasul și fălcile de la pisică, precum și moale, ca și cum ar fi marginile pufoase, foarte convexe ale gurii Este ușor săne imaginăm că și -a amintit de sculptorul paleolitic când a tăiat această bucată de Mergel cu tăietorul său de flint:animalul sângeros a fost saturat până la groapă Apăsați la soare, își ridică ochii îngusți și, poate, chiar sedesfășoară de „completitatea sentimentelor , ca o pisică domestică obișnuită Confidențial în puterea lui, cu calm șiatent, ne privește, un leu, făcut de lovituri sculptate în peșteră „trei frați Nu mai puțin expresiv în severitateaconturării caracterului urșilor din aceeași peșteră Wointe, cu labe ghemuite, puii sare stângace unul după altul,copleșit de jocurile de noroc ale jocului Acoperită de răni, un urs adult, întreaga poză exprimă chinul agoniei pemoarte Puterea spontană a bizonului Altamira este cu adevărat groaznică, ca un mistreț cu un trandafir care se ridică lacapăt, care se grăbește frenetic spre inamic Aceeași orbire respiră figura unui mamut din peștera La Madeline Conformexpresiei figurative a lui Aininalov, el nu merge, ci „Breaks înainte, amenințând inamicul cu întreaga greutate acorpului său uriaș Artistul antic și temperamentul cailor sunt la fel de bine familiari În scena menționată deja dinpeșteră, von de Gom, înfățișând atacul leului peșterii asupra turmei, animalele aliniate într -un pătrat, gata să batăatacul inamicului lor etern În toată aspectul lor, surpriza și curiozitatea sunt mai exprimate decât frica Sălbatulneîngrijit suflă de pe calul crescător de la Abbri Labatha Mâna ei este dezgropată și se lipește cu mărunțișuri Și,dimpotrivă, figura sculpturală a unui cal sălbatic de la Duryuti respiră calm Monumentalitatea sa este accentuată printr-o interpretare generalizată a formelor (Ill ) Și poate că temperamentul calului sălbatic este cel mai binetransferat într -o figură sculptată din Grota Vilar: Calul așteaptă înainte sensibil și prudent (Ill ) Chiar maibogat, poate, un gamma de sentimente, transmis în imaginile cerbului Corpurile lor elegante sunt întotdeauna conturatecu o oarecare moliciune specială, o senzație de căldură și tandrețe curge din ele Un tarabă mare de Altamira poate finumită „Madonna Beastional a epocii de gheață Cerbul din diferite locații paleolitice sunt calme și armonioase înstarea lor de spirit Cerbul Kesselloka semănă în tundră, înclinându -și capul spre pământ, sub greutatea coarnelor salemagnifice O scenă cu doi cerbi de la Von de Gom, un bărbat și o femeie, este plină de căldură lirică și liniște Aceastaeste o adevărată idilă În partea inferioară, cerbul a întors capul pe fugă și se uită înapoi cu curiozitate Aceeașicuriozitate lacomă este resimțită în figura unui cerb care a întors capul spre privitor, în figura din La Butu Mond dinDordoni Viața lovește această artă peste margine Ea umple figura amuzantă a unui mic Gusen din Pui de Laakav El sestrecoară cu disperare în tot gâtul său de gâscă Realismul artei paleolitice, care este adesea uimitor imaginațianoastră, a avut, fără îndoială, rădăcini istorice profunde De asemenea, el deținea specificul său, caracteristicilesale, care sunt într -o legătură logică cu modul public și viziunea asupra lumii a oamenilor din acea vreme Deja apriori, fără nicio dovadă specială, pe baza a tot ceea ce știm acum despre opera artistică a poporului paleolitic, neputem realiza că nivelul ridicat de dezvoltare a artei ar trebui să corespundă și care a dat naștere unui sistem destulde complex de gândire Este un cal lung Soția Labatha nu este mai mică și mai primitivă decât cea a triburilor înapoiateale globului, de exemplu, australieni, tufișuri sau pigmei ai continentului african, care sunt de obicei atrași camaterial comparativ-etnografic Să înțeleagă cultura și societatea oamenilor din viața de zi cu zi antică din Europa și Asia de Nord Mai mult, tot ceeace știm acum despre oamenii paleoliticului superior din Europa și Siberia indică faptul că, într -o serie de relații, austat deasupra triburilor înapoiate din Australia, Africa și Oceania, împinse de triburi mai puternice în locurileglobului, și apoi izolat de cele simple, apoi izolat de contactele directe cu populația din alte zone și, prin urmare,cel mai probabil nu este dezvoltat, dar degradat Complexitatea vieții spirituale a persoanei paleolitice mărturiseșteclar nu numai imaginile animalelor și femeilor, care au fost menționate mai sus, ci și mult mai multe, inclusivsculpturi descoperite pe teritoriul URSS, înfățișând păsări din Mesin, Malta și Bureti, Șerpi de pe o placă din Maltași, de asemenea, compoziții ornamentale complexe pe figurile osoase din săpăturile Mezinsky, care se bazează pe un modelmeandru În primele etape ale societății tribale, personificarea elementelor naturii, universului, cerului și pământuluisub formă de ființe vii, în principal animale înzestrate cu conștiință, sentimente și voință, este utilizată pe scarălargă În același timp, cerul și soarele sunt înlocuite cel mai adesea în apariția locuitorilor din spațiile cerești -păsări Apa și lumea subterană sunt asociate în mod natural cu șarpele - locuitorul temnițelor Se pare că, aparent, estesemnificația șarpelui din Malta, șerpi din baldachinul Pato descoperit de X Movius și toate celelalte imagini aleacestor reptile, nu rare în, Art West Modelul Meander poate fi asociat cu idei despre apă sau în lumea subterană, saudespre cer și nori Este posibil, cât de independent a arătat cercetătorul sovietic B A Frolov și omul de științăamerican A Marshak, care, judecând după ornamentarea din acea vreme, omul paleoliticului superior avea deja conceptulde o săptămână de șapte zile, a păstrat cei Faze lunare În mitologia paleolitică, complexă a luminii lunii, asociată cuatât de elementare și, în același timp, primară în viața unei persoane cu fenomene fiziologice precum sarcina În artapaleoliticului, ei, prin urmare, au fost reflectate și magia de vânătoare elementară și Cele mai vechi mituri, într -oformă figurativă plină de viață, sunt începuturile rudimentelor, un fel de embrioni, științe naturale, astronomie șimatematică Apariția unor astfel de mituri a mărturisit dorința de a cunoaște mai larg și mai profund să cunoască lumea,să înțeleagă legile care guvernează universul, să le stăpânească, să devină mai înalte și mai puternice decât elementeleorbe A fost un mare pas înainte în dezvoltarea gândirii umane, în activitatea cognitivă a omului Arta paleolitică a avutca scop activ stăpânirea realității din jur A reflectat experiența de viață a vânătorilor primitivi, o cunoașterespecifică de vânătoare a animalelor La urma urmei, o cunoaștere profundă a lumii animalelor a fost pentru ei o problemăde viață și moarte, cheia prosperității Însăși existența comunităților de vânătoare depindea de el Prin urmare,penetrarea animalelor în viața animalelor a fost o caracteristică esențială a viziunii asupra lumii și a psihologiei, asuprapus amprenta asupra întregii lumi spirituale a oamenilor din epoca sănătoasă antică Așadar, cel mai vechi dinistorie s -a născut „Animal Epic , unde animalele acționează ca oameni, ca principal sau chiar singurii eroi Au fostformate primele mistere și „Action Theatric , în care oamenii și animalele reprezintă un întreg inseparabil, unde cuacelași drept putem vorbi despre zoomorfism, cerb La Pasieg, precum și despre antropomorfism Astfel de imagini expresiveale animalelor au apărut în artele vizuale ale paleoliticului, pe care chiar și animalele moderne care dețin tehnicapicturii și desenului nu pot întotdeauna să le creeze Toate acestea s -ar putea întâmpla într -o condiție specifică: arfi trebuit să apară o percepție calitativă nouă a lumii, atitudinea estetică față de realitate A fost această atitudinefață de lume, evaluarea a tot ceea ce se întâmplă în natură și societate în conformitate cu legile frumuseții, a fostuna dintre cele mai importante proprietăți ale omului ca ființă socială, care a pus linia finală între om și animallume, între efectivul de animale și societatea umană Astfel, posibilitatea artei ca o nouă formă de activitate umană afost înrădăcinată în natura sa, pentru că oamenii din paleoliticul superior erau deja destul de pregătiți Dar aceastăposibilitate a fost realizată, desigur, nu numai datorită nevoii interne de exprimare de sine, transferului desentimente și experiențe, ci și sub influența anumitor stimulente legate de activitatea muncii, nevoile sociale și luptade zi cu zi pentru existență Premisele de muncă pentru apariția unui sentiment de formă au fost deja menționate maisus De asemenea, este imposibil să negăm faptul că, în dezvoltarea activității artistice, vizuale, necesitatea unitățiicomunității primitive a fost la fel de puternic afectată În special, nu se poate nega un rol important al artei ca formăde transmisie informația ca mod de comunicare, ca sistem de instrumente educaționale Dacă magia primitivă nu a dat naștere la picturapeșterii, atunci în anumite condiții, nu numai că nu a intervenit cu dezvoltarea ei, ci a contribuit și la zileleînalte: mii de desene rock nu au fost efectuate de dragul unei plăceri Rudimentele unei atitudini estetice față derealitate, primele manifestări ale unui sentiment de imaginație creativă frumoasă și conexă pot fi văzute, așa cum știmdeja, la sfârșitul timpului Mousterian, acum - de mii de ani Apariția frumoasă (chiar și din punctul nostru devedere) a operelor de artă, începând cu orinagnică, arată că în paleolitul superior această atitudine față de realitates -a dezvoltat într -o formă destul de clară și decorată Desene și sculpturi paleolitice livrate, fără îndoială,oamenilor din acea vreme pentru a satisface claritatea și simetria locației liniilor, a schemei de culori și acorespondenței imaginilor naturii Sentimentul de plăcere ar trebui să fie experimentat, în primul rând, creatorul lorînsuși, un pictor sau sculptor al epocii sănătoase antice, chiar în procesul de activitate creativă A fost bucurianaturală pe care munca creativă îi oferă unei persoane De la un creator vechi, ea a fost transmisă rudelor sale, care aufost, de asemenea, direct și profund transportate de imaginația sa de imaginile puternice ale animalelor sau alefemeilor, mai importanți Ele reprezintă idealuri estetice și norme estetice din acea perioadă, care corespundeauintereselor vitale ale Societății Vânătorilor Antici Trăirea, plină de moaște dinamice ale animalelor, a trebuit săprovoace aceleași gânduri și sentimente în mintea persoanei paleolitice ca povești naive ale înțelepților și stupide,despre oameni și animale curajoase și lași, personaje ale epopeii inițiale Dexteritatea și puterea puternică aanimalelor au fost un model și un exemplu pentru el La urma urmei, de aceea, Brave Warriors and Vânători din Prairiledin America de Nord au purtat nume poetice de vulturi, corburi înțelepte, vidră, castori - constructori de structuriarhitecturale complexe Se datorează faptului că ochiul nostru este plăcut pentru figura flexibilă a unui tânăr dinLossel - un model pentru alți tineri ai tribului primitiv - că idealul estetic este conjuncția întruchipată în el Pyuide Lakuv Time este înțeles pentru noi?În imaginea unei femei-mamă în mod specific, vizibil, legăturile naturale alecomunității primitive efectuate, s-a reflectat îngrijorarea pentru consolidarea puterii și bunăstarea ei Aceste idei aufixat comunitatea paleolitică, înarmați spiritual într -o luptă dificilă pentru viață și au contribuit la stabilitateaacesteia Cu toate acestea, împreună cu punctele forte, arta paleoliticului a avut și cele slabe, asociate și cu osituație istorică specifică Oamenii paleoliticului superior, uniți în grupuri mici, au luptat o luptă severă cu forțelenaturii, înarmați doar cu unelte de piatră și oase ale muncii și aceleași arme primitive Sursele existenței lor s -aulimitat la însușirea a ceea ce natura a fost dată în formă terminată: animale sălbatice și același sălbatic, necultivat,nu modificat de munca umană de către plante Arta unei persoane paleolitice nu a putut decât să afecteze nivelul scăzutde dezvoltare a forțelor productive și primitivitatea sistemului social, limitarea acestuia A fost inevitabil profundcontradictoriu Tendințele opuse, excluse reciproc au luptat în ea Pe de o parte, există elemente ale ideilor corecte,raționale, despre lume și om, născute din experiența de muncă a comunității primitive în lupta pentru existență Au găsitcea mai izbitoare expresie în realismul picturilor peșteră și a sculpturilor paleolitice Pe de altă parte, ideiincorecte, iraționale, fantastice, începuturile religiei primitive, datorită slăbiciunii omului în lupta împotrivanaturii, relațiile oamenilor antici din cadrul comunității - conectarea lor de obiceiuri și interdicții și interdicții,presate, presate împotriva conștiinței strămoșilor noștri Conținutul ideologic al acestei arte este la fel de departe deideile secolului nostru, de conținutul artei contemporane, precum epoca gheții, de timpul lui Mammoth și Rhino dinvremea energiei atomice și a zborurilor cosmice Prin urmare, în ciuda tuturor realismului și a puterii artistice amajorității imaginilor, arta paleoliticului rămâne diferită calitativ de modernă Realismul epocii paleolitice, cu toatăatractivitatea sa incontestabilă, spre deosebire de realismul zilelor noastre și, în general, din arta realistă a epociiulterioare, calitativ diferit, spontan, pe deplin primitiv și copil Arta paleolitică limitată este în special o ușurareîn cea mai caracteristică și cea mai generală linie, ceea ce determină diferența sa față de arta tuturor epocilorulterioare ale istoriei umane și a unui loc în schimbarea etapelor dezvoltării artei mondiale - în atitudinea sa față deom Mergând de la un desen paleolitic la altul, de la o peșteră la peșteră, de la un mileniu la un mileniu, puteți vedeaclar cum se acumulează experiența artiștilor din peșteră, Abilitatea lor este maturarea, numărul acestor imagini uimitoare este în creștere Dar cu cât pătrundem mai profund însufletul artistului paleolitic, cu atât mai bine înțelegem lumea experiențelor sale, cu atât devine mai clar abordareaimaginii fiarei și a omului Se manifestă atât în ​​cantitatea lor, cât și în raport cu artistul însuși, în locul pe careaceste imagini îl ocupă în gândurile sale, în lucrarea sa În arta oricărei epoci istorice, începând cu sumerieni sauegipteni antici, locul central este ocupat de imaginea unei persoane Personalitatea, sentimentele, faptele și gândurilesale excită și inspiră artiștii din vremurile ulterioare Orice altceva care se întâmplă pe Pământ este doar un fundal pecare se desfășoară activitatea umană Desigur, în arta societăților de clasă asupra unei persoane este imaginea regeluiși a lui Dumnezeu Dar placa din tusk -ul unui mamut cu imaginea șerpilor Malta chiar și Dumnezeu este întotdeauna doar oreflectare fantastică a omului și a esenței sale, iar relațiile zeilor, de exemplu, locuitorii lui Olympus, repetă doaracțiunile și relațiile oamenilor În arta paleoliticului, totul este complet diferit În centru, el încă nu este unbărbat, ci o fiară Și această diferență se referă nu atât la partea externă, cantitativă, deși demonstrează cel mai clarindiferența stăpânului paleolitic față de el însuși și cei dragi, câți interni sunt atitudinea față de om și sufletulsău Arta paleoliticului, atât de sensibilă la experiențele animalelor, este fundamental diferită de tot ceea ce esteuman Aceasta a găsit, de asemenea, o expresie într -o interpretare specifică a imaginii umane, începând cu cele maicomune, femei, imagini În ele, așa cum am văzut deja, se găsesc caracteristici care se repetă constant în spații vastedin toată Europa de Est și de Vest, precum și parțial în Asia și Siberia Toate figurinele înfățișează corpul feminindezbrăcat și numai în Siberia există uneori figuri sculpturale ale femeilor înfășurate în haine din piele Toate suntstrict frontale Mâinile se sprijină de obicei pe stomac În cele mai multe cazuri, după cum știm, nu au o față, dar ocoafură luxuriantă sau părul este adesea reprezentat Așa arată figurinele găsite pe hangar, pe Don și Europa deVest Această schemă a fost în contradicție cu principala orientare realistă a artei paleoliticului De -a lungul timpuluide gheață, ea a conectat libertatea planului artistic al sculptorului antic, și -a limitat posibilitățile creative Dar,uneori, a reușit să depășească aceste limite, să sfâșie cu tradiția și să dea o reintrare liberă imaginației Apoi auexistat lucrări atât de uimitoare ca o femeie cu părul liber de la Brassempuis sau figuri ale femeilor culcate din grotaLa Magdalen Uneori, sculptorul epocii primitive, în general, rămânând în tradiția mileniilor, și -a arătat observația șipersonalitatea creativă în interpretarea realistă a părților individuale ale corpului Și aici a creat din nou lucruricare nu au fost inferioare impresiilor celor mai bune imagini cu animale din arta acelei perioade Cu o concretitate atâtde plină de viață, formele corpului feminin într -o serie de figurine Kostenkov sunt transmise Șoldurile și umerii,picioarele, picioarele, plii pe partea inferioară a spatelui arată la fel ca femeile vii Poate că ochiul sculptorilorcare au lucrat într -un vecin, Gagarinskaya, parcarea, unde s -a găsit Zamyatyanin, au fost și mai acute, s -au găsitfigurine mici ale femeilor Unul dintre ei a lovit arheologi cu transmiterea mâinilor lor, care au fost ridicate și nu aucoborât calm și fără putere pe stomac În , Gagarin a dat o altă descoperire fericită Succesorul săpăturilor luiZamyatnin - L N Tarasov a descoperit o statuetă și mai interesantă în interpretare (Ill ) Ca și tustele anterioarede mamut, ea înfățișează o femeie cu forme de corp caracteristice exagerate de matură Dar poza ei este și maineobișnuită Aceasta este prima sculptură cunoscută în arta paleoliticului, înfățișând o femeie în mișcare Un mic ciudatcu un cap fără chip coborât în ​​jos, nu numai că se sprijină ferm cu ambele picioare pe pământ, dar se plimbă de -alungul lui în fața ochilor noștri uimiți Cu toate acestea, „Schema generală , legea dominantă a construirii uneiimagini feminine rămâne nesoluționată Contradicția internă a artei paleolitice este și mai puternică, și mai definită îninterpretarea imaginii unei persoane în picturi și desene peșteră, în acest regat al parcelelor animale Viața, plină desentimente, imagini adesea enorme ale animalelor se opun figurilor schematizate și grotești de natură antropomorfă Opersoană din picturile din peșteră este o imagine prealabilă a unei femei Kostenki I a fost plasat sub formă de larvegroaznice și creaturi de natură mixtă, combinând bizar trăsăturile reale și fantastice ale jumătății-a-invers Aceasta aexprimat psihologia unui vânător primitiv născut din condițiile vieții sale Fiara nu era doar în centrul gândurilorsale Un om de timp de gheață nu s -a opus, ca noi, lumea animalelor Si in special Nu -și simțea superioritatea față de fiară Greutatea specifică a ideilor legate de animale din viziunea asupra lumii avânătorului corespunde locului central pe care imaginea fiarei ocupată în arta erei paleolitice Arta limitată apersoanei paleolitice este la fel de clar în partea sa formală Ea este deosebit de clară în cazurile în care artistul s-a confruntat cu sarcina de a înfățișa o scenă complexă în care participă mai multe figuri în același timp Exemple încare artistul paleolitic a rezolvat mai mult sau mai puțin cu succes această problemă, grupând figuri individuale într-un singur întreg compoziție, sunt prețioase, dar există încă relativ puține În majoritatea covârșitoare a cazurilor,cele mai bune desene din acest timp nu sunt mai mult decât impresiile unice capturate cu succes, în care mișcarea estefixată cu o viață uimitoare Sarcina a fost și mai complicată și dificil de transmis adâncimea spațiului După cum amvăzut, aici artistul din epoca glaciară a acționat în același mod în care au făcut artiștii Orientului Antic șiEgiptului El a combinat un model concret realist cu simboluri, un fel de hieroglife sau ideograme Cel mai caracteristicexemplu al unei astfel de soluții este desenul de pe epava osului din grota lui Lorde, unde cerbul care traverseazărâul, și semnul de pește și feminin sunt trase între ele Tehnica la fel de naivă de a combina figura realistă aanimalului cu un simbol condiționat de sembol este vizibil în Shishkino, într-o imagine uriașă a unui armăsar În aceastăcifră, actul de conectare a bărbatului cu femela este transferat condiționat În al doilea rând, linia în zig -zag de lacoada calului arată apa prin care plutește animalul Artistul antic astfel s-a unit două în rădăcina unor moduri opuse dea transmite realitatea: un desen realist și un simbol condiționat El a combinat, în plus, în compoziția sa și în douăpuncte diferite: traversarea râului și o combinație a unui armăsar cu o femeie În ambele desene, împreună cu elementelede apă, la fel de condiționat, același cunoscut în calea artei primitive, simbolul de sembol al organului feminin alcopilului, este arătat feminin În consecință, la capetele opuse ale lumii paleolitice a Lumii Vechi, în largul coasteiMării Mediterane și lângă Baikal, vedem trei elemente situate într -o combinație naturală: un simbol al unei femei, oimagine realistă a animalului și un simbolul apei Aceste desene sunt același plan, o anumită unitate semantică, douăparcele similare, țesute împreună cu logica gândirii primitive: tranziția animalelor prin apă și o combinație întreprincipiile masculine și feminine Într -un cuvânt, remarcând realizările artistice incontestabile ale unei persoanepaleolitice, nu trebuie să uităm de distanța psihologică dintre oamenii din acel moment și noi Dacă acum nu putemînțelege întotdeauna chiar și oamenii din secolul al XVIII -lea, nu este capabil să pătrundă complet în lumea lorspirituală, atunci este mai dificil pentru noi să facem acest lucru în raport cu artiștii paleoliticului Și, desigur, nuputem identifica pictori și sculptori ai epocii de piatră cu frații lor - contemporanii noștri Diferența radicală esteaici în faptul că stăpânii paleoliticului nu s -au simțit ca artiști, deși obiectiv și produs, în sensul deplin alacestui lucru, cuvinte, muncă artistică și muncă de calitate Ceea ce facem acum în domeniul artei s -a dovedit înmod conștient a fi spontan, inconștient, din cauza condițiilor lor de viață „a ieșit de la sine Această rezervare esteabsolut necesară în concluzia a tot ceea ce a fost menționat mai sus, astfel încât să nu aibă impresia că între operaartistică a oamenilor din epoca glaciară și secolul XIX -xx nu există diferențe calitative, așa cum a fost cazul acercetătorilor din secolul XIX, și în timpul nostru, M Rafael Și, din alte motive, cei care caută originileabstracționismului în paleolitic Dar de aici nu urmează deloc că este necesar să punem cuvintele „Realism ”,„Artist ”, „Art , când vine vorba de epoca gheții și umanitatea sa Este necesar să ne amintim doar originalitateaistorică a acelei epoci, despre locul pe care îl ocupă în istoria lumii Așadar, în urmă cu zeci de milenii, arta uneipersoane paleolitice, cel puțin la finală, Madlensky, etapa dezvoltării sale, a ajuns la o perfecțiune neașteptatăpentru acea perioadă îndepărtată Pentru toată inconsecvența sa, a fost bogat, viu și practic, fără îndoială realist Daracest fapt rupe acest fapt al ideilor obișnuite despre dezvoltarea consistentă și logică a culturii spirituale aomenirii?La urma urmei, nu a fost fără motiv că au existat atât de multe dispute și nedumeriri în jurul lucrărilorstăpânilor paleolitici Și, în plus, fie o artă atât de complexă și extrem de dezvoltată, care a apărut în condițiileunei economii primitive și a relațiilor sociale nedezvoltate, este poziția principală Materialism istoric despre dependența conștiinței de baza materială, suprastructura pe bază?Această întrebare s -aconfruntat în mod repetat cu cercetătorii de artă, pornind de la primele dispute din jurul Altamira Nu este întâmplătorfaptul că ecourile acestor discuții trebuie auzite în istoria filozofică și de artă a zilelor noastre, în ultimele cărțidespre estetică Citindu -le, vă amintiți involuntar cuvintele lui Friedrich Schiller, care în „Extractele sale dinprelegeri pe Aesthetic , a scris pe bună dreptate la sfârșitul secolului al XVIII -lea:„ Nu este nimic mai dificildecât filozofarea sentimentelor și artei, care se ocupă de sentimente IX Deschis, Sesam!De câte ori, despărțindu-ne cu inimile noastre dragi, am vrut să privim înapoi Așa că acum, lăsând lumea vastă și misterioasă a arteipaleolitice, aș dori să mă întorc la începutul acestei cărți - la povestea cât de brusc imaginile vii create deimaginația artiștilor din epoca glaciară, la disputele despre Picturile din Altamira, au apărut din întunericulsecolelor Istoria descoperirilor picturilor paleolitice seamănă cu o legendă veche despre peștera comorilor - Cesam,datorită cărora, poate, amintirile acelor vremuri în care peșterile nu erau doar ca refugiu, ci și temple pentru noi Nueste atât de „Cesam” a fost lumea artei oamenilor dintr -un secol de zi cu zi antic în știința unui om primitiv! De câteori a deschis și s -a închis din nou, această lume uimitoare a comorilor subterane Deschisă pentru cei care au crezutîn și închis pentru cei care nu știau sau nu știau sau nu știau sau nu știau mai degrabă, nu voiam să știu cuvântulmagic Nu mai mult de zece ani în urmă în Franța, în țara ai cărei oameni de știință au făcut mai mult decât alțiipentru a studia arta paleolitică, unde au trăit Larte și Brail, povestea Altamira s -a repetat În , peșteraRufignac a câștigat faimă pe neașteptate Aproximativ opt sute de imagini paleolitice au fost găsite pe pereții săi cu olungime de peste zece kilometri Și doar doar Ca o dată când a fost deschisă Altamira, au început disputele cu privirela autenticitatea desenelor nou deschise Inspectorul de antichități Severin Blank a făcut o declarație senzațională căaceste imagini nu au fost desenate de contemporanii Mamonts și rinoceri și de luptătorii de rezistență ascunși înpeșteră în timpul Hitlerului Ocupație Oamenii de știință și autori ai ziarului st Aty, jurnaliștii, s -au împărțit îndouă tabere - susținători ai formei și adversarii săi Atmosfera a continuat să se încălzească după ce Brail însuși avizitat Rufignac și a declarat autenticitatea desenelor În timpul discuției, cercetătorul lui Rufignac L a avut nevoiede o nouă descoperire: pictura în interiorul peșterii, „mari și mici” imagini ale animalelor sale de pe pereții săi eraucunoscute în literatura de specialitate de la sfârșitul secolului al XVI -lea Au fost menționate de scriitorul Thescriitor Francois Belleforest din secolul al XVI -lea și autorii mai târziu care au scris despre Peștera în și au raportat că există imagini cu „animale sălbatice, necunoscute , precum și altare de păgâni construiți înonoarea zeilor din lumea interlopă și Venus Cartea lui , publicat în , numit „Rufignac, sau bătălia de laMammoths Ar putea fi numită pe bună dreptate„ Rufignac, sau bătălia pentru Mammoths În orice caz, bătălia a fostcâștigată și reputația muralelor lui Rufignac a fost salvată Ultimul focar din scepticismul centenar s -a încheiat, caprima înfrângere a scepticilor Dar lupta din jurul picturilor peșterii pe acest lucru nu s -a terminat Cert este că afost mult timp într -un plan diferit Pentru a înțelege această luptă și forțele sale motrice, una trebuie săreamintească cursul general al cercetării istoriei anticeumanitate În momentul lui Bush de Pert, s -a făcut primul pasdecisiv: a fost dovedită antichitatea profundă a culturii umane de pe Pământ A fost o provocare directă pentrudeclarațiile biblice, deși Boucher de Pert însuși a rămas un catolic convins Larte a făcut următorul pas El a fostprimul care a fost entuziasmat că contemporanii mamuții au creat lucrări artistice Cine ar putea să se îndoiască deacest lucru dacă oamenii din peșteră ar fi pictat un mamut exact la fel cum îl vedem în muzee Cu toate acestea, Larte s-a uitat la farfuria dintr -un tâmplă mamut găsit în peștera Ly Madeline, prin ochii unui naturalist, un om de științănatural Nu a fost un artist care a creat acest lucru, ci doar materialul din care a fost făcut, iar complotul a fost unmamut Apoi au urmat descoperiri și mai importante, care au emoționat interesul pentru esența noului fenomen, în artapaleoliticului După munca lui Altamira și Breil, era deja imposibil să te îndepărtezi de problema omului paleolitic, dinviața sa socială și spirituală, din munca sa A fost necesar să înțelegem această artă ca atare, pentru a explica de ce aapărut atât de devreme și într -o formă atât de perfectă Dar acest lucru a fost mult mai dificil de făcut decât sădovedească naivitatea ideilor biblice decât să stabilească că în vremurile îndepărtate, o persoană trăia cu mamuți și avânat pentru ei Pe calea rezolvării acestor probleme a fost în primul rând un obstacol semnificativ asociat cu aceeașiabordare naturală veche a Trecutul paleolitic al omenirii este inerția evoluționismului Unii adepți ai învățăturilor evolutive ale lui Darwin,inclusiv o serie de arheologi care au studiat cultura persoanei paleolitice, au căutat să înțeleagă istoria ei doar caascensiune directă și continuă de la forme inferioare la mai mari, de la simplu la complex Locuitorii peșterilor păreauaproape la fel de sălbatici ca mamuții și rinocerii pe care au vânat pentru arheologi evolutivi Conform ideilor lor,începând cu o stare de viață jumătate de viață, oamenii din epoca sănătoasă antică ar fi trebuit să fie lent și treptat,cu aceeași secvență ca întreaga lume a animalelor, ascultând legea selecției naturale și lupta pentru existență, seridică de la unul, treptele inferioare, la altele mai mari Așadar, Gabriel de Mortilier s -a gândit, care a creat bazeleideilor moderne despre dezvoltarea oamenilor din epoca sănătoasă antică din Europa, pe ale căror lucrări au fost creategenerații ulterioare de cercetători Din acest punct de vedere, apariția artei paleoliticului în astfel de formeluminoase în care era deschisă în Altamir părea pur și simplu imposibilă Deschiderea picturilor peșteră a rupt primuldecalaj într -un sistem zvelt de vizualizări ale evoluționistilor Studii suplimentare au arătat că lumea paleolitică și,odată cu aceasta, aspectul spiritual al oamenilor din acea vreme este incomparabil mai complicat și mai bogat decâtînainte Înainte de oamenii de știință, au fost dezvăluite culturile paleolitice necunoscute anterior din Siberia,Mongolia, India, China, Front Asia și Africa Și, în sfârșit, de cele mai multe ori - vii Două bizon Lyasko viii Deseneîn peștera Hoit-tsanker Aguu Mongolia „Inscripție de bază La Pasieg America O mulțime de fapte au intrat în mintealor, într -o evidențierea cea mai dificilă cale istorică a dezvoltării societăților primitive ale globului Vecheaimagine a vieții oamenilor din epoca sănătoasă antică, construită în secolul al XIX -lea pe materialul paleoliticuluiFranței, nu a fost universală În același timp, pe baza acestor noi descoperiri în știința omului primitiv și în arta sa,s -a desfășurat o luptă acută de două direcții Dacă la început arta paleolitică nu era pur și simplu percepută, l -auprivit cu ochii orbi și nu au văzut, apoi au început să nege violent faptul existenței sale, acum este timpul săpasioneze pentru el, iar hobby -ul este departe de Întotdeauna dezinteresat Activitățile idealiștilor franci,susținătorii teoriei „Art pentru Art , s -au intensificat Încercările de a nega tiparele dezvoltării istorice, exemplulartei paleoliticului, s -a răspândit pe scară largă Idealiștii erau mulțumiți de el Așa cum li se părea, era contrarlegilor dezvoltării sociale și „a respins materialismul urât Cei care au văzut cea mai înaltă realizare a creațieiartistice în indignare și formalism au căutat scuze în ea la fenomenele asociate cu declinul artei burgheze Uniiadversari ai idealismului, inclusiv au căutat să gândească în marxist, „au demolat calea materialismului mecanicvulgar Acest lucru i s -a întâmplat lui N Ya Marr Un om de știință al gamei creative excepționale, unul dintre cei maimari istorici ai estului, știa perfect cultura medievală a Caucazului și era o figură de excepție în științaarheologică Soluția sarcinilor avansate la acea vreme care vizează dezvăluirea luptei socio-politice din orașul medievalau fost săpate de el înainte de revoluție în vechea capitală armenească a Ani O mare parte din ceea ce este conținut înlucrările lui Marra este inclus în capitala principală a științei culturii mondiale Cu toate acestea, marrismul a mersîntr -un mod dificil spre marxism El a făcut primii pași spre Marx nu fără influența teoriilor lui Mach, Avenarius șiBogdanov, comună printre inteligența de la începutul secolului XX Această influență și-a pus amprenta asupra ideilorsale despre arta primitivă, precum și părerile lui Levi-Bryul, creatorul teoriei „pre-dologic și gândirea„ magică ”aomului primitiv, presupus extrem de excelent din gândirea modernă, logică Mașini au contrastat teoria marxist-leninistă a reflectării viziunii lor subiectiv -idaliste a cunoștințelor, inclusiv cunoștințele în imaginile artistice Urmându-le și Levi-Bryal, Marr a negat conținutul obiectiv și valoarea estetică a imaginilor artei primitive El le-aadus la misticism, la „idei de muncă-magică”, la viziunea irațională a lumii Așa că Marr s -a alăturat teoriei originiiartei din magie De asemenea, a fost condusă la negarea artei primitive a acesteia a fost condusă la tendințemecaniciste, influența „materialismului economic”, căutarea rădăcinilor artei în utilitarismul gol În efortul de arezista opiniilor idealiste, încearcă să promoveze teoria teoriei „Artă pentru artă”, Marr a trecut prin moduriseducător ușoare, dar eronate, în mod expert El a identificat arte fin primitive în toate manifestările sale, în specialpictura și desenul, Cu o scrisoare Imaginile artei peșterii în conformitate cu acest concept nu erau doar o expresie a magiei primitive, ciși capturate pe o piatră prin vorbire cinetică, un limbaj materializat al gesturilor, o formă germinală a unei scrisoride imagine - pictogramă Marr a prezentat teoria conform căreia picturile de perete din peșteri au creat o „clasă delideri”, magniști-coloane El, această „clasă”, a creat orice altceva, inclusiv scris și limbaj Masa comunității a rămaspasivă, a fost un instrument în mâinile desenelor din peștera Hoyt-tsanker Aguui Organizatori Mongolia Înainte de Marra,mașina rusă Bogdanov, creatorul „științei organizaționale universale”, a exprimat ideea clasei de „organizatori” dincadrul comunității primitive În mod obiectiv, această teorie a fost astfel de păreri pe care istoricul Keltuyal le -adezvoltat, care a scris că literatura nu poate crea un popor, ci doar o clasă care predomină asupra acesteia Aceste ideiau găsit, de asemenea, extern marxist, justificare „economică” De unde ar putea veni clasele din comunitateapaleolitică? Pentru ca clasele care urmează, a fost necesar să avem un produs surplus: i s -a dat o vânătoare pentrucele groase Conceptul de magie paleolitică a apărut în conceptul de magie, Autorii muralelor primitive sunt litere Cao încercare de a confrunta presiunea idealismului în înțelegerea istoriei unui om primitiv, cum ar fi un cuvânt nou,aceste idei, susținute de toată puterea farmecului personal și a autorității științifice, nu ar putea decât să aibăinfluența multor oameni de știință care a căutat să înțeleagă arta paleoliticului în lumina marxismului Știința noastrăde istorie a artei, desigur, a mers cu mult înainte în acoperirea problemelor fundamentale de origine a artei primitiveîn comparație cu nivelul la care nu a fost doar în anii treizeci, ci și în anii cincizeci Istoricii de artă străinăsovietică și progresivă, arheologi, etnografi, filozofi, estetică au acumulat și au înțeles creativ materiale uriaședespre arta antică, inclusiv arta paleoliticului , dar, în același timp, în acest imens domeniu complex de cercetare,există încă încă există Multe domenii de cercetare neclare Există puncte de vedere opuse asupra mai multor problemefundamentale În special, și acum, uneori se constată că, dacă nu repetă literalmente gândurile menționate mai sus,atunci, în orice caz, sunt aproape de ele În critica de artă și literatura filozofică, uneori și acum vechiul punct devedere este exprimat că arta unei persoane paleolitice nu poate fi considerată artă, deoarece avea un caracterutilitar Deci, din nou - „fragmentare”, din nou - nu realism, ci „naturalism”, în plus, utilitar Activitatea artistică apersoanei paleolitice superioare se mai numește „asemănător artei” Unii cercetători scriu, așa cum a scris Marr, căoamenii societății primitive nu aveau „gândire conceptuală” Cu toate acestea, nu există date noi care să acceptePoziția Levi-Bryul și Marra despre diferența fundamentală dintre gândirea unei persoane paleolitice și a oamenilormoderni Dimpotrivă, acum este imposibil să spunem că o persoană a paleoliticului superior stătea în stadiul gândiriipremium sau concrete-figurative, a ocolit doar vorbirea cinetică, limbajul gesturilor Antropologia modernă a constatatcă rudimentele vorbirii solide, al doilea sistem de semnalizare, apar și printre predecesorii unei persoane non-enervice, la nivelul Pithecanthropus și Sinanthropus V I Lenin a subliniat că gândirea abstractă și abstractă s -anăscut cu un discurs: „Fiecare cuvânt (discurs) este deja generalizat ” În lumina acestei poziții leniniste, acelepartiții artificiale care au fost ridicate între gândirea și creativitatea artistică a persoanei paleolitice , pe de oparte și modern - pe de altă parte În ceea ce privește opoziția orientării utilitare a artei primitive față de parteaestetică, acest lucru nu este nou După cum știm, Marr a negat calitatea estetică în arta paleoliticului, pentru că Aveao orientare magică utilitară și, de asemenea, pentru că a considerat -o prima sa formă de scriere Da, desigur,picturile paleolitice conțin oferta lor specifică de informații, spun ceva Dar până la urmă, picturi moderne, statui,muzică instrumentală vorbesc și cu noi Cu toate acestea, toate acestea sunt opere de artă, nu altceva Este și maiimportant ca un strat de astfel de imagini să se distingă cu ușurință de un fond imens de artă peșteră, care, spredeosebire de imaginile obișnuite ale animalelor, pot fi cu precizie rudimente autentice ale literelor în sensul propriu- icoane, semne ale scrierii de desen primitiv , aceste semne convenționale, stau lângă imagini realiste, lecompletează, se combină cu ele, dar nu se amestecă Cele mai spectaculoase dintre ele sunt imagini în formă de acoperiș,manuale Testinele estice, aproape de franceza clasică, au fost descoperite într -o peșteră Kapovy din Urals Ca și în Europa de Vest, aceste desene sunt realizate cu vopsea roșie pe pereții peșterii Arată ca trapeluri îninteriorul cărora sunt localizate linii verticale și ușor înclinate Cea mai probabilă explicație a acestor semne deformă de text se sugerează Ele seamănă cel mai mult cu imaginile din casele semi -subterane ale paleoliticului superiordin zona de argint din Europa și Asia Artistul antic le -a arătat, așa cum era, așa cum era, așa cum știa și văzu dininterior - cu întregul sistem de structuri și grămezi de susținere, cu un acoperiș, în unele cazuri Gable, și în altele- cu în In în in în Spania, în Altamil și Castillo, manualele se deplasează în cifrele proporțiilor alungite careseamănă cu „scări sau„ bărci ”, chiar„ casete ” În Castillo, petele ovale sunt amplasate pe perete sub formă derânduri lungi care converg împreună Ei văd „Indexul modului” (Ill ) Dar petele în sine pot însemna un cont Deci,vânătorii de pădure ai Taiga lentilei în cimitirele de urs - locuri în care craniile urșilor erau considerați urșiuciși Un grup compact grup de semne misterioase, ale lor, craniile lor au fost îngropate, ale lor, ale lor Clanul„inscripția cabalistică” din peștera Pasiegului Al doilea grup, exprimat brusc, de astfel de semne care seamănă cu formaunui club nu este mai puțin numeroasă, se găsesc atât în ​​Franța, cât și în Spania: pe pereții peșterilor a trei frațidin Aryage, în NIO, în Pindal, în apropiere de Ovedo , În Altamir și Pasieg Probabil, ei înfățișează de fapt armelevânătorilor, boomerang -urilor sau bastoanelor și poate figurile feminine prezentate în profilul schematizate lalimită În legătură cu ritualul magic de vânătoare, există, fără îndoială, imagini cu săgeți sau săgeți În Lyasko, eisunt capturați într -un astfel de detaliu încât chiar și penajul este vizibil pe ele Cu etichete de la Lyasko, liniilegăsite în sulul mar și NIO, așezate cu scurte, strâmbe, ca pe harpoon, dinți Al treilea grup de imagini schematice subformă de dreptunghiuri de zăpadă, împărțite în interior într-un model de tablă de verificare în câmpuri pătrateseparate, pictate cu vopsea de diferite culori: negru sau maro, galben-maro, roșu închis Situațiile specifice în care segăsesc etapele semnelor în Lyasko, conexiunea lor cu figurile taurilor permit cu mare încredere să le descifreze caimagini simbolice ale capcanelor-occidentale sau ale gardurilor de vânătoare Astfel, în majoritatea cazurilor, unde, cuun mai mare, unde este mai puțin probabil, este posibil să se apropie înțelegerea sensului semnelor misterioase pepereții peșterilor paleolitice Într -un fel sau altul, ei găsesc o legătură cu vânătoarea, ca principală sursă deexistență, cu magia de vânătoare și cultul fertilității Gracerie contrastează aceste semne cu toate celelalte imaginipur realiste ale epocii paleolitice „Înțelesul lor”, scrie el, „întunecat și misterios” „desene în peștera Hot-tsankerAgui Mongolia între realist sau, după cum exprimă cercetătorul”, „Elemente naturaliste ale artei paleoliticului șiastfel de„ semne abstracte-geometrice Simboluri, „GAP -ul profund impasibil Lies De fapt, o astfel de fațăabsolută nu există În unele cazuri, de exemplu, în Shishkino sau în Lorte, desenele realiste sunt completate deschematică și invers Imaginea și simbolul, ca două Formele de transmitere a gândirii sunt în apropiere și se îmbină Artistul paleoliticului nu poate exprima în imaginile sale realiste, el spune semne convenționale, predecesori aiscrierii Astfel, arta paleoliticului poate conține originile scrisorii, dar ei fac nu au un rol decisiv Arta oamenilordin epoca glaciară, ca și modernă, are propriile legi și logică, diferită de creatură și de legile scrisului Dar,poate, într -o oarecare măsură, acei cercetători care au încă drepți drepțiRefuză creativitatea persoanei paleolitice îndreptul de a fi numită artă din motivul că orientarea sa utilitară a fost exprimată în funcții magice?Aceasta înseamnăcă magia primitivă a fost un leagăn și mamă a artei paleolitice și, prin urmare, creativitatea artistică în general? Arta paleoliticului în cele mai bune probe ale sale, în cele mai perfecte lucrări este cu adevărat frumoasă Și, înacelași timp, are o mulțime de astfel încât nu este în concordanță cu conceptele noastre, extraterestre de ideileestetice ale vremii noastre Dar deloc pentru că poartă un sigiliu al unui anumit scop utilitar Întreaga istorieulterioară a artei este legată în mod inextricabil de interesele publice și aduce sigiliul utilitarismului, inclusivreligios Orice artă în care există o orientare ideologică religioasă, pornind de la opera artiștilor din Egiptul anticsau Schumer și care se termină cu tablourile lui Raphael, în epoca sa a servit religia Dar dacă vedeți în ele doar acestlucru, dacă excludeți din sfera artei tot ceea ce a fost cumva subordonat cultului și religiei, va trebui sărecunoașteți „Infuritate Partenonul și Venusul Milo, Capela Sixtină, Coralii și Liturghia lui Bach, Templul Mântuitorului-Roditsa,icoanele lui Andrei Rublev și Catedrala Maicii Parisului a lui Dumnezeu Originile acestei păreri, conform căreiautilitarul, inclusiv orientarea magică a artei distruge valoarea sa artistică, estetică, nu este deloc în înțelegereamaterialistă a istoriei, ci în idealism, în vechea teorie a „Art pentru Art Numai din acest punct de vedere constantidealist, criteriul „Adevăr Arta este libertatea sa de încărcătura utilitară, de la slujirea la om și societate”,„dezinteresare față de artistul Și nu este această părere, născută din psihologia individualistă a burgheziei, agăsit expresie în practica abstracționismului modern?În ceea ce privește esența problemei, trebuie avut în vedere faptulcă, începând cu Partenonul și care se termină cu Trinitatea Rublevsky, este crucial pentru evaluarea acestor marilucrări ale geniului uman nu este conținutul lor religios, ci altceva Nu numai o formă de artă excelentă, ci și unconținut ideologic rațional exprimat în ea În Parfenona, în frumusețea statuilor antice, acestea sunt idei născute dinideologia orașului Polis, imaginea unui cetățean de persoană liberă În Madonna Sixtină - o idee pură și înaltă, eternă amaternității Rublev are gânduri strălucitoare despre unitatea poporului rus, despre pace și armonie, despre împărățiaadevărului pe pământ În arta paleoliticului, un astfel de conținut rațional a fost ideile care au fixat comunitateaprimitivă, setea de viață, bucuria luptei pentru ea și voința de a victoria unei persoane asupra elementelor Astfel,adevăratul conținut al artei paleoliticului, opera artistică a perioadei de gheață a poporului, luată în ansamblu, nucoincide deloc cu religia primitivă, magia sau totemismul Dimpotrivă, este mult peste limitele magiei, excelentcalitativ de ea, deși iese într -o coajă magică, este strâns legată de ea în realitate specifică Aceasta este concluziafinală Magia nu este mai veche decât arta ca manifestări ale imaginației creative Există, de asemenea, o astfel deopinie că arta poate apărea doar acolo unde există un interes activ pentru „caracteristicile sociale ale viețiiindivizilor și un astfel de interes este posibil doar în societate, împărțit în clase antagonice din aceleașicondiții preliminare, ca noi a văzut, Marr, credea că arta decurge din lupta claselor, că nu a fost oamenii create, ci„clasa magilor de magicieni Desigur, dezvoltarea artei ar trebui să se bazeze pe un anumit nivel de dezvoltare asocietății, premise socio-economice specifice Dar de ce această premisă ar trebui să fie structura claseisocietății?Poate pentru că o astfel de abordare „clasă” rezultă din metodologia marxistă, din opiniile lui Marx? Marx,însă, a stat în alte poziții în raport cu această problemă fundamentală a istoriei artei El a subliniat căparticularitatea societății de clasă este concentrare excepțională a talentului artistic la indivizi individualidatorită separării muncii Dar de aici nu respectă acel talent artistic, precum activitatea artistică, nu ar putea fi șinu a fost într -o societate care nu este împărțită în clase Rădăcinile artei nu sunt deloc în antagonismul dintreoameni, dar în legăturile lor sociale , În nevoile societății și în natura determinată social a oamenilor Negarea sauuitarea acestor adevăruri disponibile public duce la negarea valorii estetice a artei de întârziere Înainte de popoare,precum și la neglijarea artei populare în general, așa cum s -a întâmplat cu I B Astakhov În cele din urmă, seîndoiește că lipsa individualismului în comunitatea primitivă nu înseamnă deloc căNu existau persoane în ea De asemenea,este clar că atunci nu au existat mai puțin pasiuni și experiențe mai puțin decât acum, contradicțiile și conflictelelor, deși în multe privințe diferite calitative diferite Cei care se îndoiesc de acest lucru, să -l cunoască culiteratura etnografică, cu lucrările lui G V Plekhanov despre arta primitivă, citesc opera lui Engels despre origineafamiliei, a proprietății private și a statului, care respectă oamenii societății clanului Este destul de evident, astfelîncât să nu existe niciun motiv să considerăm opera maeștrilor paleolitici rezultatul activității „asemănătoare cuarta” Ceea ce este activitatea asemănătoare artei, știm -aceasta este activitatea animalelor descrise de Darwin ,inclusiv maimuțe, dar nu o persoană, nu un Cro -Magnon Și ,,, și ,,,, și ,,, și ,,, și ,, și ,,, și ,, și ,,, și, , și,,, și ,,, și ,,, și ,,, și ,,, și ,,, și ,,, și ,,, și ,,, și ,,, și, nu de oameni Desigur , existența unei arterealiste înalte în paleolitic nu încalcă deloc legile dezvoltării istorice Lucrul este că conexiunea dintre bazamaterială a societății, nivelul de dezvoltare a forțelor productive și fenomene de suprastructură este mult maicomplicată decât susținători ai unui materialism economic simplificat, vulgarizat Societatea feudală Societateafeudală după nivelul său Dezvoltarea, prin natura forțelor productive, este cu siguranță mai mare decât capitalismul antic, iar capitalismulmodern în această privință a mers cu mult în comparație cu societatea secolelor XV -XVI Dar nimeni nu poate dovedi căsculptura erei feudale a fost deasupra antică, iar pictura cubistilor și suprarealistilor depășește lucrările luiRaphael și Leonardo da Vinci, Repin și Serov Această concluzie este direct legată de arta paleolitică În anii aisecolului XIX, Engels a considerat monumente ale artei documentelor importante paleolitice ale istoriei antice atriburilor europene Caracterizând nivelul cultural al triburilor paleolitice ale Europei, el a scris: „Pe arme mai mariseparate, găsim uneori animale foarte vii - cerbul nord, mamut, tur, sigiliu, balenă - scene de vânătoare cu figuri aleoamenilor goi și chiar inițiative de sculptură de la Horns Engels, prin urmare, nu numai că a avut o idee desprebogăția monumentelor artei unui om paleolitic, dar, de asemenea, nu s -a îndoit de antichitatea și meritele lorartistice El a adus un omagiu abilității artiștilor animale din epoca sănătoasă antică și Plekhanov Nimeni altuldecât Marx a exprimat la un moment dat ideea că forme de artă semnificative semnificative „sunt posibile doar la stadiulscăzut al artei , Marx cu o claritate completă și -a formulat atitudinea față de specificul formelor de artăoriginale care precede formele sale dezvoltate Arta în acest moment nu iese încă în evidență într -o sferă specială șiindependentă a producției spirituale Este țesută direct în viața unei persoane antice („Este interpretat” - nu esteabsent!) Arta epocii primitive, după cum știți, este legată inextricabil de mitologie, acționează sub forma sa Mitologia, după cum a arătat Marx, reprezintă procesarea „inconștientă” a naturii și ființa socială inconștient, darartistic artistic, dar artistic artistic !Și Marx a crezut că „subiectul artei - asta se întâmplă cu orice alt produscreează o audiență care înțelege arta și capabilă să se bucure de frumusețe ” Prezența obiectelor cu adevăratartistice în paleoliticul superior nu este îndoielnică „Public” capabil de a le înțelege!Ar fi trebuit să existe ungust artistic adecvat, care se găsește în arta de întruchipare materială Faptul existenței artei realiste în paleoliticnu contrazice înțelegerea materialistă a procesului istoric, dar, dimpotrivă, vă permite să vedeți istoria reală aomenirii în toată diversitatea și frumusețea sa Nevoia de a demonstra serios că arta a existat în epoca de gheață,desigur, a căzut acum Arta unui om paleolitic vorbește cu noi prin ceața vremurilor trecute, nu vorbește în limbajulmagiei sau al religiei, ci în propria sa limbă artistică Dar, pentru a auzi și a înțelege acest limbaj, trebuie să văamintiți că există un cuvânt magic că nici susținătorii teoriei „artei pentru artă” sau adversarii lor din tabăramaterialistilor vulgari nu au vrut să știe Acest lucru Cuvântul este dialectică Istoria artei paleolitice este cea maitânără - cea mai tânără este cea mai tânără ramură a științei frumoasei Are totul înainte și, mai ales, multe problemenoi și vechi care sunt parțial afectate în această carte Prima astfel de problemă este răspândirea artei paleolitice șia patriei sale Brail a intrat în lucrarea programului său: „Vestul este patria marii artei” Lotar Tsotz, care și -anumit cartea, și -a exprimat această idee și mai simplă: „Europa eternă este casa ancestrală ” Categoricitatea acesteiafirmații este acum slăbită: limitele răspândirii artei epocii glaciare sunt împinse spre The the Urals și Baikal; noizone ale artei particulare a paleoliticului și centralului paleoliticului și a Asiei centrale (Cave Hoin-tsanker Agui Mongolia) Singurul lucru cu care puteți fi de acord este acela în regiunea franco-cantabriană a Europei , artists arerepresented in classical forms And probably not far from the truth of the city of Osborn, когда назвал его создателей„греками палеолитического мира Но отсюда вовсе не следует, что причиной появления и расцвета на Западе Европыискусства палеолита был гений избранного народа О н - в общественно/ строе и эконо dejaике охотников приледниковой зоные sau a unui alt lucru, care este în urmă cu o altă chestie Al tău atât de neașteptat se estompează Motivul este din nouînrădăcinat nu în schimbarea raselor, deoarece mulți cercetători cred în Occident, ci într-o schimbare a formeloreconomiei și a întregii structuri a gospodăriei aferente, în marea fractură din viața rătăcirii sau semi-în formă desemi Vânători la viața primilor fermieri Nu este o coincidență că, se pare, dispariția artei animale a paleoliticuluicoincide cu originea primelor culturi agricole ale frontului Est Și, pe de altă parte, cultul la fel de natural al fiarei și tradițiile realiste în artă continuă să trăiască cutriburi de vânătoare, de exemplu, în Europa de Nord și Siberia este, de asemenea, semnificativ faptul că se găsescunele elemente ale artei paleolitice, deși într -o formă transformată, într -o formă transformată, primii fermieri dinEuropa și Front East Acest lucru se aplică în primul rând imaginii mamei-facultate Nu este o coincidență faptul căstatuetele culturi ale culturilor de scară a pământului timpuriu seamănă cu figuri feminine paleolitice, atât în​​general, cât și cu detaliile lor specifice În figurinele jumătate de blue din Tripoli, Asia Centrală, Europa Centralăși Balcani, precum și la petroglifele Karelia și Siberia, aceeași curbă caracteristică a spatelui inferior este indicatăca în multe figurine paleolitice Din tot ce s -a spus, rezultă că decalajul dintre arta paleoliticului și artaurmătoarei date nu este absolută și că această artă nu a fost un episod accidental în istoria culturii mondiale Deja lascară cronologică, acesta este un fenomen grandios Din cei de mii de ani de istorie, el deține mai mult de douătreimi, cel puțin de mii de ani A jucat un rol important în acea vreme, în acea epocă care a fost inițială pentrutoată dezvoltarea în continuare a omului, societății și culturii de pe Pământ Fantezia creativă, născută din muncă șisocietate, a fost o mare forță care a ridicat o persoană înaltă asupra lumii animalelor, l -a ajutat să izbucnească subputerea inițial nelimitată a legilor biologice Întreaga masă de monumente ale artei paleolitice, a cărei număr crește lafiecare deceniu în Europa și Asia, în Sahara și pe malurile Nilului, indică nu numai puterea, ci și eternitatea cuadevărat frumoasă în artă, despre Originea realismului ca expresie a puterii cognitive a conștiinței umane Picturile depe pereții și tavanele peșterilor paleolitice, sculpturile decupate din coarnele mamutului sau ale cerbului, desenegravate care înfățișează animale din epoca glaciară încă încântă lucrările contemporanilor noștri, precum lucrări alemaeștrilor geniului din epocile trecute Ele oferă aceeași satisfacție estetică, aceeași bucurie pură ca orice operă deartă adevărată Înainte de perfecțiunea lor, așa cum spunea Kyun în mod adecvat la un moment dat, limba este adeseaamorțită Picturile maiestuoase ale epopei homerice și imagini colorate ale copiilor, create de legende antice, createde toate popoarele pământului în momentul copilăriei lor Da, da , acesta este de fapt A existat un sete vesel, plinde viață pentru viața de artă , ; H Kflhn Eiszeltkunch Ihrer Erforschungs Berlin, H to fl h n Kunstund Kultur der Vorzeit s Toate citatele din surse străine sunt date în traducerea autorului privindperiodizarea culturilor paleolitice vezi Capitolul al patrulea Hans- Georg Bandi Die Schweiz Zur Rentier-Zeit Kulturgeschichte der Rentierjager An End-Zeit Frauenfeld, ; H Kflhn Kunst und Vorzeit s – Der VorZeit s t a m la fel f Bourdier Art Art Prehistorique et Sesais d’Mpretificări Paris, , p - ;H Kflhn Die FelsBilder Europas Stuttgart, , s H Kflhn Kunst und Kultur der Vorzeit s - Ibid , P Ta M Ta, p la fel, p - Capitolul doi F Schiller Articole despre estetică M -L , Editura„Academia*, , p Vezi: C Darwin Originea omului și selecția sexuală Sobr Op , Vol , p Vezi: K Marx și F Engels Op , Vol , p Vezi: V Bukin Studiul cimpanzeilor la percepția mișcărilor grafice ale uneipersoane „Întrebări de psihologie”, , nr ;Vezi și: V S Mukhin Studiul abilităților imitative pentru cele maisimple imagini grafice din cimpanzee și copil „Întrebări ale antropologiei , problemă , , p - ;V R B și RS TO ȘI TH Comotion maimuță în artă L , N Kflhn Kunst und Kultur der Vorzeit s , , În ultimulsău rezumat despre istoria studiului artei din Paleolitic Kyun, cu toate acestea, el a acceptat cu entuziasm „pietrecret” naturale din Germania și Franța pentru opere de artă originală, nu numai Mousterian, dar și din a unui bărbat pre-mai mult, „Înainte de -Neanderthal” „Aceste sculpturi”, scrie el, „aparține perioadei cuprinse între și și chiar mai devreme”! Acum vede originile artei în ele, care, potrivit lui, „nu a apărut din capul lui Athena”, „Aveapropria sa Formarea, istoria creșterii interne ”(N K II H P Eiszeitkunst Die geschi-chte ihrer e Harforschung Berlin, , s - ) H Kohn Kunst und Kultur der Vorzeit s - P Graziosi Die kunst deraltsteinzeit Stut-tgart, , S Ta M, p Capitolul trei G -H L u g u e t ATI -ET ET LA RELIGION Des HomesFossiles Paris, ;l ATI -Art Primitif Paris, ;Luca Religia unei persoane fosile M , L N Soloviev Inscripțiile și imaginile grotei Agnzau s -au așezat Anum-Abhazian „Materiale și cercetări privind arheologiaURSS”, , nr , p - Johannes Maringer The Gods of Prehistoric Man London, , p ; Cp H Kihn Vorzeit S ar putea avea un anumit sens pentru apariția artei și diverse forme de activitate pre-artistică,de exemplu, îmbrăcarea vânătorilor în piei animale pentru a înșela animalele în timpul vânătorii, precum și așa-numita "Modele naturale ”sub formă de blocuri de argilă de pe pielea aruncată pe ele (A D Stolyar Pe rolul de„ aspect natural”ca formă inițială de artă plastică Hermitage, ) Dar toate acestea ar putea fi doar una și deloc o condițieprealabilă decisivă pentru apariția unei forme calitative diferite de activitate, artă Capitolul patru ar trebui sățină cont de faptul că mai târziu Musty în La Kina (Franța) datează + ani Cultura Selet în Cehoslovacia + ani, cultura Yezhmanovsky în Polonia + , Orignac în Franța din La Kin + și +acum deani Astfel, o cultură mouste-rusă în stadiul său foarte târziu coexistă cu cele mai vechi culturi de paleoliticesuperioare Noua confirmare a acestui lucru este descoperirea scheletului unui tip modern de persoană umană din Crimeeaîn stratul mousterian al peșterii bătrâne N Kuhn Kunst und Kultur der Vorzeit s andre Leroi-Gourhan Prehistoire de la Art Occidentale Paris, ;A se vedea B A A Frolov în revista „Arheologia sovietică”, , nr , p - O N Bader Peștera Kapovaya Paleolitic Painting M , Capitolul Five- V G Bogoraz Chukchi, vol Religie L , , p – V G Bogoraz Ibid Norber de Castere Zece ani subteran M , , p - Norber de Castere Zece ani în subteran, p N Kihn Kunst und Kultur der Vorzeit s V G Bogoraz Mitul unei fiare muribund și înviat Sâmbătă "Folclor artistic" M , , p – ;V G B O G O R șiZ-TAN Principalele tipuri de folclor din Eurasia și America de Nord „Etnografie sovietică”, , nr ; V G B O RDespre Rz - Ts Creștinismul în lumina etnografiei Giz, , p – L Schrenk Pe străinii Teritoriului Amur, T,T Partea etnografică, a -a repriză St Petersburg, , p - , tabelul XXII Norber de Castere Zece anisubteran, pp , Capitolul Sixth E D Katarov Pe dublu localizat imagini antipodale of Spirits in PrimitiveArt Sâmbătă Muzeul de Antropologie și Etnografie, Vol L , , p – N P Ideologiile familiei materneprintre turcii Altai Memoria lui B G Bogoraz Colecția de articole M - L , , p - A A Popov Viațade familie a lui Dolgan Din aceasta rezultă că interpretarea scenei din The Lossel, care a fost propusă de S N Zamyatyatnin, nu exclude interpretarea statuetelor feminine, care a fost justificată de P P Efimenko, care leconsideră imaginiK A R E Century La problema sensului imaginilor feminine din epoca paleolitică „Arheologie sovietică”, , nr N P Dyrenkov Shorsky Folklore M -L , , p Capitolul șaptea Norbert de Castere Zece anisubteran, p Ta m D V N L Land Pașii inițiali ai artei europene Mesaje ale Academiei de Stat de Istorie aCulturii Materiale, II L , , p p și aproximativ o Graziosi Die Kunst der Altsteinzeit S H Kihn Kunst und Kultur der Vorzeit s T a m, p H Kihn Kunst der Primitival Miinchen, , s G Ormyer Permoric Man Sankt Petersburg, , p S R Ka K Istoria artelor plastice (Apollo) M - L , , p D V Ann a la ov Pașii inițiali ai artei europene, p A L E G O I - G O U G A P, MareaBritanie Op ;Vezi ret C A Tokareva în Jurnalul „Soviet Archeol”, , nr , p – ; B A Frolov Științastrăină a conținutului artei paleolitice în - „Arheologie sovietică”, , , nr N Kuhn Kunst undKultur der Vorzeit s Hoernes-Menghin Urgeschichte der Bilden-Den Kunst în Europa Wyen, , s p a o o Graziosi Die kunst der altsteinzeit s A P Okladnikov Figurină paleolitică din Bureti (săpături din ) Materiale șicercetare privind arheologia URSS, , nr , p - ; A a b r și m despre a Elemente de îmbrăcăminte șibijuterii pe imaginile sculpturale ale unei persoane din epoca paleoliticului superior din Europa și Siberia „Materialeși cercetări privind arheologia URSS”, , nr , p - V I și despre n Ussr Fk- , , p Capitolulopt din Hegel Prelegeri despre Aesthetics, Book III M , , p S G ied ion Ewige Gegenwart Die Entstehungder Kunst Koln, Prima ediție a acestei cărți a fost publicată în SUA: S G ied Ion Începutul art Washington, Alexander Marshack Lunar Notation on Uerains rămâne Marcaje pe oase și pereți de stâncă Forma de întâlnirearată o observație lunară exactă Frolov Aplicarea contului în paleolitic și problema științelor Izvestia filialeisibiene a Academiei de Științe a URSS, o serie de științe sociale, , numărul , p - Novosibirsk, , pp - ; B A Frolov Conținutul rațional al artei în paleolitic (bazat pe materialele ornamentului) Rezumat Novosibirsk, NotificareEste astfel încât gândurile ambilor autori au coincis independent F Schiller Extractedin prelegeri despre estetică ( - ) Sobr Op în opt volume, vol ;Articole despre estetică Generalitizdat, ,p CAPITOLUL NIMENTUL L -R N O G E G Rouffignac ou la Guerre des Mam-Mouts Paris, ;L -R Nougier et r Ro b e r t Rouffignac Firenze, A P Okladnikov La problema originii artei „Etnografie sovietică”, , nr , p – cm, de exemplu, opera lui A S Gushchina, P P Efimenko, P I Boriskovsky, V I Rav-Donikas, A Abramova,A D Stolyar, S V Ivanov, A G Diolkin, G A Nedoshivin, M S Kagan, G N Pospelova, N K Dmitrieva și alții I B Astakhov Originea și dezvoltarea artei în lumina medicului de filologie marxistă M , ; I B Astakhov Lansează„Teoria” lui Marrov în dezvoltarea problemelor de origine a artei „Întrebări de istorie”, , nr Zece ani maitârziu, dispozițiile similare cu opiniile lui I B Astakhov, G G Agamalyan nominalizează, deși într -o formă maiatentă El vede „erorile” unor cercetători care sunt „ Activitatea de artă a unui om primitiv, care face parte dinprocesul de producție, se numește fără rezerve de activitate artistică, estetică "" În paleoliticul superior ", spuneel, - nu avem de -a face cu arta ca un Forma conștiinței, dar cu imagini naturaliste asociate cu grade semnificative cusarcini direct utilitare ”(G G Agamalyan Pe unele probleme epistemologice ale originii artei Lucrări aleDepartamentului de Științe Sociale ale Institutului de Inginerie Leningrad, numărul , pp - ; propriul său:probleme epistemologice ale originii și dezvoltării artei „Întrebări ale filozofiei”, , nr , pp - cm,de exemplu: G N Pospelov Estetică și artistică Publicare Universitatea de Stat din Moscova, , p :,, ei(oamenii unei societăți care raportează) nu s -au putut gândi încă la concepte Au gândit idei generalizate și le -aureprodus în imagini " V I L și N Notebook -uri filosofice, , p Vezi: V și P și N și dezvoltarea șidezvoltarea scrisorii M M , P – O astfel de explicație pare mai convingătoare decât încercarea luiLeroa-Guran de a vedea simbolurile sexului în textele de text, semnul principiului feminin Mai mult, simbolurileprincipiului feminin sunt cunoscute din Cea mai veche etapă de artă paleolitică-acestea sunt semne răspândite sub formaunui oval sau triunghi cu o linie verticală la mijloc Paolo Graziosi Die Kunst der Altsteinzeit S cm,de exemplu: John Sârg a Societatea totemică Antropola din Canada Voi , nr , nr , p Cele mai simpleaceste dispoziții au fost formulate de G G Agamalyan, dar aceleași gânduri sunt exprimate, deși într -o formă maiatentă, G N Pospelov (Marea Britanie Op , P ) cm : A P Okladnikov Împotriva vulgarizării în problemaoriginii și esenței procesului primitivConcensiune Cu privire la disertația lui I B Astakhov „Originea și dezvoltareaartei în lumina esteticii marxiste-leniniste ” „Întrebări ale filozofiei”, , nr , p – K Marx și F EnGe L Op , Vol , p G V Plekhanov Scrisori fără adresă Vezi: G V Plekhanov Literatură și estetică, t M , K Marx și F Engels Op , Vol , p K Marx și F Engels Op , Vol , p În același timp,indică Marx, aici avem nevoie de o fantezie „independentă” din mitologie, adică, evident, fantezie creativă K Marx și F Engels Soch , Vol , p A R Despre k a d p і к о ѵ Sur la tradiție paleolithique dans l'Art des tribusneolithiques de la siberie Vi congres internațional des științe prehistoriqes et protohis-toriques Les Raporte și IesInformations Des Arclieolo-Gues de l’Urss Moscou, Literatura în literatura în Literatura noastră este orevizuire generală și o analiză marxistă a artei paleoliticului în carte: A S Gushchin Originea artei L - M , Cea mai largă istorie a culturii paleolitice, inclusiv arta și credințele, este evidențiat în capitalul muncii: P P Efimenko Societatea primitivă Eseuri despre istoria timpului paleolitic Editura , procesată și completată Kyiv, Din lucrările anterioare în rusă, ar trebui menționat: I Fomin Arta unui paleolitic Persoană în Europa SanktPetersburg, ; G Obermeier Omul preistoric M , IstorieDescoperirile, bibliografia și descrierea detaliată aartei artei paleoliticului din URSS sunt conținute în carte: A Abramov Arta paleolitică în URSS ArheologiaURSS Codul surselor arheologice Sub redacția generală a Acadului B A Rybakova M - L , Deține și o monografie:imagini ale unei persoane în arta paleolitică din Eurasia М — Л , Изд-во ,,Наука , Из обобщающих работ зарубежныхисследователей по искусству палеолита, кроме цитированных в тексте и указанных в книге А С Гущина, см следующие: G Baldwin В г о w n Arta locuitorului peșterii Un studiu al aktivitelor anticipate ale lui Nian Lon-Don, M Raphael Picturi preistorice peștera Washington, Fernand Windels Picturile peșterii Lascaux Montignac Sur Vezere, Hans-Georg Bandi, Johannes Marin Ger Kunst der Eiszeit Basel, H în r e u i Quatre Cents Siecles d’ArtParietal Montignac (Dordogne), Christian Zervos Art de la Epoque du Renne en France Paris, AnetteLaming Lascaux Am Ursprung der Kunst Dressden, A l a m i n g - e m p e r a i r e La Semnification de este artarRupestre Paleolithique Paris, A Leroi-Gourhan Les Religions de la Prehis-Toire Paris, Listailustrațiilor din textul desenelor Ursul și vulpea căprioare Taggen plaphon cu imagini cubizon Altamy Bison și mamut Von de gom harta răspândirii celor maiimportante monumente ale artei peșterii din regiunea franco-kanthabrian hartă a răspândirii celor maiimportante monumente din Arta paleolitică în URSS sunt cele mai vechi urme aleactivității vizuale: os cu tăieturi ornamentale și sobă cu fosa La Ferrasi „Macaron” Altamy Altamira Imaginea bizonului realizat folosind forme naturale de stalagmit Castillo Cerb - dublu Stânga - de la Altamirs În dreapta - de la Castillo Bison -Doubles În stânga de la fundal de gom Drept de la Ginser Imagini cu animale datate de Peri-Gorde: de la Labatha și Parpalo - Deer La Boot Du Mond „Eight -Leghed” mistreț Altamie Cal Lyasko Bison Von de gom Ursul epuizant Peștera „Trei frați” Bison rănit Pindal rănit cusăgeți rinocer Din pietricele din Colombiere cai, săgeți și capcană -lovushki Lyuskoy Mammoth într -o capcană de manual Von de Gom Pebbles cu imagini Colombiere Bull and Cow Primăria Grotă,Teazh Bull, Cal Shishkino (Upper Lena) de vrăjitori și căprioare Peștera a trei frați Creaturimitice - „Monștri” Combarell Min Creature -,Monsters III IV V VI VII VIII Espel, Lourd „People-Serres Taizh Scena de Cult Raymonden efectiv de bizon Pui de Lyakav Desene Peresidizate: Peșteră Lion, Cal, Doe Combarell Herd și Peștera -Cave -Cave Peșteră „Treifrați • O turmă de cerbi și un grup de capre Lyasko – efectiv de cerb PrimăriaGrotto Taezha Cerb Limeil Cai Pinând iarbă Bakers Brățări Mezinsky - Mammoths Von de gom Mammoth Combarell Coarne de cerb în desenele din Lyasko - LEO HEAD Peștera „Trei frați … urși Peștera „Trei frați Mammoth La Madlen Cal Labatha Cerb La Pasieg GUSENOK Pui de laakav Plugde la Mammoth Tusk Malta Imaginea unei femei Kostenki I „Inscripție de bază LaPasieg Desene în peștera Hoin-tsanker Aguu Mon-Golia - pe Glusons I Bison Altamy (culoare) Ii Desene pensiabed: cai, bizon, urs Peșteră „trei frați Iii Cai și tauri Lyasko(culoare) Iv Desene pensiabed: cai, tauri, capre Pir-non-per V Un cal și tauri Lyasko (culoare) VIColier, pasăre șiplacă Malta VII Două bizon Lyasko (culoare) Viii Desene în peștera Hoit-tsanker Aguu Mongolia În albumele „Venus înThe Fur Gady Maro O lampă de piatră cu grăsime de piatră cu imaginea unei capre de munte La mut Imagineabizonului Von de gom Figura mamutului PESH-MERL Mammoth PESH-MERL Stalgmite, „pronunțând imaginea unuimamut PESH-MERL Cerb Datat Orignac NIO pietricele cu imagini Colombier Imaginea bizonului datat OrinAgnak Lavise Kopytalka cu o figură a unei capre Mas d’Azil Kopytalka cu o figură de perdon înzăpezit Mas d’Azil Tranziția cerbului peste râu Lord Bison Bale d’Oduber Bison rănit NIO Un cal acoperit cu răni Montespan Bison rănit NIO Two Bison Bale d’Oduber „Semn misterios Castillo Amprente ale picioarelor unei persoanepaleolitice NIO Imaginea unei femei Lespyug Imaginea unei femei Vilendorf „Venus Lossel „Vrăjitor Peșteră „trei frați Dansul ființelor păsărilor Addor Le-Vander, Sicilia Capul uneifemei Brassempui Scena cu „Dead Man și un bizon rănit Lyasko Capul unei femei A făcut Vestonia Capulcalului Grota Vilar Tânărul este un vânător Lossel Imagini ale femeilor Reliefuri de la La Magdalen Lionesă Sculparea oaselor La al tău Cal Duryuti Un cerb cu coarne ramificate Lyasko „Semne misterioase -al cincilea Castillo Figurina din săpăturile din Gagarin Tabelul Cuprinsului de la autor - Cititor Capitolul Primul Trezorerie al lumii subterane Ochii al doilea întuneric -la lumină CAPITOLUL A treia cale Spre Regatul frumosului Capitolulpatru în etapele artei primitive CAPITOLUL A cincea imagine a fiarei În arta epocii gheții Capitolulșase în arta paleoliticului CAPITOLUL A șaptea conform legilor frumuseții Tehnica de artă paleolitică Forma de cucerire Linia și culoarea în arta compozițieipaleolitice în arta paleoliticului Capitolul opt -Triumph al realismului CAPITOLUL NIMĂRULUI, SESAM! Note LITERATURA Lista ilustrațiilor Alexei Pavlovich OkladnikovRedactor Morning of Art N IN Artist Semennikova V A Pavlov Art Editor Ya M Okun Editor Tehnic S B Nikolai,corector A B Reshetov, a fost predat la setul de / Semnat pentru imprimarea /ѵwn x / b Boom tipografie Nr (Conv Pech P ) Uch -IZD l Circulația a de exemplare M- Ed Nr Tip de comandă Nr Editura „Art” Leningrad, Nevsky, Ordinele Bannerului Roșu al Muncii Red Banner,Peningrad Printing House nr numit după Ivan Fedorov, poligraf -general al Comitetului de presă, sub ConsiliulMiniștilor din URSS, Zvenigorodskaya, Preț p K 